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Hp Hepmun C. Bydesn

I'EHUJE V ®PAHITYCKOJ MUCJIA XVIII BEKA

Tema eenuje jenHa je o TPU CPEIUIIELE TEME, Y3 1eN0 U YKYC, KOjy
pasMarpa MOAepHa ECTETHKA, YHjH ce 3aueTak Bexke 3a kpaj XV I Bexka,
a nyH pas3Boj 3a XVIII Bex. OBaj uCTpaKMBauKu OrJIeA HYIN KpaTak
peries] Teopuja o cenujy Koj (ppaHIyCKUX MPOCBETUTEIbA U SHIIMKIIO-
nenucta, ox Auboa, Kpyse u jesyute Anmpea y npsoj monoBuau XVIII
Beka, mpeko Bonrrepa u Konnujaka cpennaoM Beka, 1o barea u Jlunpoa
y 3eHHTY enoxe npoceehenoctn. Hamepa uctpakupama je 1 1a KpUTHY-
KM CydYeJbH 0CaMHAEeCTOBEKOBHY TEOPH]jY O CTBapajiadykoM CyOjeKTy ca
CeJaMHAeCTOBEKOBHUM KJIACHIINCTHYKUM ITOMMabeM TeHHja, ali U Aa
TIOHY/IM TEOPUjCKY OCHOBY 32 KPUTHYKO BPEIHOBAE (PPaAHIIYCKE TeHNO-
JIorHje ernoxe npocBeheHoCTH YHyTap OMIITE eCTETHKE.

Kwyune peyu: renuje, Tanenar, ocehame, pazym, ocMaTpauku AyX,
SHTY3Hja3aM, MEJIaHX0JI1ja, OPUTHHAIHOCT.

1. Ko ce Ha3uBa eenujem M T 3HAUW UMAMU 2eHuj — jeJIHA je OJ] TPH BellU-
Ke TeMe MOJICPHE €CTETHKE, Y3 1eno u yKyc, Kojy je ernadopupao XVIII Bek, mpko-
cehm ayTopuTeTy MpeTXoMHOT, KIACHITUCTHYKOT BeKa, Maja U Jajbe CIyTaBaH
TEPETOM O0jeKTUBUCTUYKE TPAJUIIH]E ¥ KapTe3UjaHCKe JIOTUKE, a OH, HAITOCIIeT-
Ky, T0OMO CBOj KPajibll TEOPHUjCKO-CIIeKynaTuBHU oMeT y KanTtoBoj Kpumuyu
mohu cyhera (Kritik der Urteilskraft, 1790) koja cuHTeTHIIIE OMPEUYHOCTH OCe-
hama v nojma y onpehemwy eenuja xao ayxa ,,y cpehinoj cpasmepu u3mely yoopa-
3usbe U pasyma’ (Kawnr 1975: 200), unme je 1yx ocriocoOsbeH ja 3a onpelienn nojam
npoHalje npedcmase u 1a wUMa 1a oxpel)eHn uspas KojuM ce caoriiTasa ,,cy0jek-
THUBHO pacnoyioxkeme . Uranujancku ecretnyap benenero Kpoue, melhytum, na
KaHTOBCKO [TOMMambhe YMETHOCTH IJIe/ia Kao Ha ,,CeH3MOMITHO ¥ MMaruHO3HO OJie-
BamhE jeJIHOI MHTEJIEKTYaIHOT nojmMa“ (Kpode 2006: 362) u ecTeTuKy HEMayKor
¢uno3oda cBoaU HA TEOPH]Y ,,(paHTACTUUKOr YJICHIIaBakha HHTEICKTYaTHUX
mojmoBa jiesioM rennja’ (2006: 369-370).

AKO ce clie/I KpoYeoBCKa JIMHUja pa3MHIILIbaha ¢ odeTka XX Beka, Mpous-
na3u 3aKkJbyvak Aa KaHT qaje caMo CHHXPOHY TEOPHjCKY CUHTE3Y ABE JHjaxpoHe
onpedHocTH — objekTuBucTUYKOor XV 1| Beka n mpeTexHo cy0jeKTUBUCTHYKOT
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XVIII Beka. KantoBcka Teopuja je, mpemMa TOMe, YUCTO CyONMMHCAHU CaskeTaK
¢unozoduje moesnje KIacuIM3Ma U TEOPHje YMETHOCTH eroxe mpocseheHocTy.
VY MOmepHOj eCTeTHIIH, a Ha TeMY IPHPOE TeHHja Kao M3BaHPEIHOT CTBApaola,
JeITHO TIOTJIaBJke MCINCY]Y U (hPAHIIYCKH MPOCBETUTEIBH 1 SHIMKIIOoNeancTH. Ha-
Mepa OBOT UCTPAKUBAUKOT OTJie/la jecTe Aa MOHYIU CaKeTH YBUJ Y GPaHIyCKy
mucao XVIII Beka Ha Temy eenuje.

2. Tenujen-,inGenium®, JIutpeoB Peunuk ¢panyycroe jesuxa (Dictionnaire
de la langue frangaise, 1872-1877) naje necet ynoTpeOHUX 3HAYCHA PEUH ceHUje
(génie), nomasehu on rpuke muTtosoruje (Oyx UK demoH 3ayKEH Ja yrpaBiba
CYJIOWHOM jeTHOT YOBEKA WM YHWTABE 3ajeMHHIIE), CPEAH-OBEKOBHUX JICTCH N
(rymcko 6uhe ¢ HaTIPUPOIHUM MOhUMa, GuIerbAK, Ka0 ¥ OyX U3 YapOOHE JaMIe
y Xumaoy u jeonoj nohu) u xpunrhancko-peHecaHCHHUX asieropuja (KpUiaTo aete
Kao CMMOOJI HeKe BPJIMHE WIIN CTPACTH, aH/eo), MPEKO MPHI0IATOr HOBOJIATHH-
CKOT 3Ha4eHa 3a ypoheHy U3BaHPEIHY OMakajHy CIIOCOOHOCT KO TOjeAMHUX JBY !
(manenam) n HapOUNUTY YMEHIHOCT y oapeleroj obmactu 6aBibermba (cmpyurbax),
3aTUM MEHTAJIHO-CEH3MOUITHUX U UCTOPH)CKO-I[UBHIIN3AIN]CKUX KapaKTePHCTH-
Ka Hapoya (0yx, MeHTaJIMTET) U U3BaHpPEIHE CyOIMMHUCAHEe EKCIIPECHBHOCTH OIpe-
henor jesuka (mperMyhcTBO je3uka, Oyx je3uxa), 10 BOjHO-010paMOeHe BEIITHHE
(rakTHKa orcase) 1 ymeha y nuBuiiHOj rpaamu u opomorpaamu (literé 1872-1877).
IMomenyTu peunuk u3 npse aerenuje Tpehe Penyonuke 6enexwu jour aa je génie
ped Koja je ,,MoziepHa y (hpaHIyCKOM je3uKy”, a je BbEeH HajCTapHjH IPABOIUCHU
00sinK 610 BpJo OM3ak npoBaHcaickoM genh miu geinh, a 1a eTUMOJIOIIKH Ha
MOYETKY CTOJU JIATHHCKHU OOJMK JENiUS ¢ KOjUM CY y BE3H jOIII U KaTaJIOHCKH geni
U WTAJIMjaHCKH genio.

Kpajem XVII Beka, y npBom u3namwy Peunuka @parnyycke axademuje
(Dictionnaire de | Académie francaise, 1694), Tepmun génie moMumbe ce camo y JiBa
BHUJIA: Y OCHOBHOM 3HAYCHY — MuUmonouiko oukie, Tj. KyhHu JlyxoBH 1 anlen qyyBapH,
Uy IPEHECEHOM 3HaYCHy — ,,CKJIOHOCT MJIH MPUPOHA CIIOCOOHOCT, M 3ace0aH
Jap cBakor nojeaunna’” (AcadéMie). TakBa oIpeTHUI, KOja € MOTJIA TPUMEHUTH
Ha Behu O6poj bynu, Hehe OMTH U3MeEmkeHa, HU 3HA4ajHO MPOIITUPEHA, HU Y jeTHOM
AxanemujuHoM u3namy y XVIII Bexy, kao HU y meToM u3namy Peunuka Ha caMOM
Kpajy Beka (1798). Jenuuu nonarak 3HaueHy jecTe OApEAHMIIA KOja ce jaBiba Beh
y detBpTOM m3aamy (1762), mpema kojoj ce mojam génie Kao ,,lIPUPOIHHU Jap U
CKJIOHOCT OTHOCH Ha ,,HEIIITO IITO CE IIEHH U MpHUIaaa 1yxy" (@cadéMie).

Hacynpot AkaJeMujuHOj TapeKJbUBOCTH Y I0/ICJbUBALY aTpUOyTa ceHuje
CBaKOM Ha/IapEHOM YOBEKY, YMEIIHOM U CTPYYHOM Yy 00JIaCTH KOjoM ce OaBH,
Bonrep, y @unosogcrom peunuxy (Dictionnaire philosophique, 1764), cmarpa
CMEIIIHUM KaJla Ce ceHujem Ha30BE CBAKM HAJapeH YOBeK, jep — ,,on ne donne ce
nom qu’a un talent trés supérieur (,,ro umMe ce aaje caMmo HEKOM HaJAMOhHOM
tajeHTy" (Voltaire 2005: 1209). 3a Bonatepa, y ciyuajy eenuja y NUTamwy HUjE
YaK HH ,,BEJINKH TAJICHAT", TO JeCT U3y3e€THOCT y OaBJbeiby Oipel)eHOM BeIITHHOM
u ymetHourhy, Beh ,,AHOBATOPCKH TaJICHAT* — U3Y3€THH I0jeJUHALl KOjH JIOHOCH
otkpuhe (2005: 1208):
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C’est surtout cette invention qui paraissait un don des dieux, cet ingenium
quasi ingenitum, une espéce d’inspiration divine. Or, un artiste, quelque par-
fait qu’il soit dans son genre, s’il n’a point d’invention, s’il n’est point original,
n’est point réputé génie; il ne passera pour avoir été inspiré que par les artistes
ses prédécesseurs, quand méme il les surpasserait.

(To je ocoOMTO TakaB M3yM KOjH CE jaBJbao Kao jap 60rosa, oHaj ingenium
quasi ingenitum, aeka Bpcta 60kaHcke nHcnuparuje. Crora, jefaH yMETHHK,
Ma KOJIMKO CaBpIIeH OMO y CBOjoj 00JIaCTH, aKO HEMa N3yMa, aKo HUje OPHUTH-
HaJIaH, HHje CMaTpaH reanjeM; mpohu he camo kao oHaj KOT Cy HHCTIHPUCAIH
YMETHHUIIM KOJU Cy MY IIPSTXOIHIIH, YaK U KaJa Ou ux npesasuiuao. — H. B.)

Moryhe je, npuMeprma Opanu cBoje craBoBe Bontep, 1a Besinku 0poj Jbyau
urpa 00Jb€ I1ax OJ1 CaMOT’ H3YMHTEJba TE UT'PE, AJIM CaMO j& OH 2eHuje jep je U3y-
MHTEJb, @ HE MaX0BCKH BeneMajctopr; ['oonenose (Jean Gobelin) Tanucepuje cy
BpEIHE, aJIH Cy eeHujaiHe TIPBOONTHE Tallucepyje Koje cy ce mojaBuie y Onanapu-
ju; MoziepHU OaKpOPE3U HKCY IIITO U MpBe IpaBupe y Apeety (Voltaire 2005: 1208).
Ha xpajy camor wnanka, Boixrep monassba (2005: 1209):

Nous avons dit que le génie particulier d’'un homme dans les arts n’est
autre chose que son talent; mais on ne donne ce nom qu’a un talent trés supé-
rieur. Combien de gens ont eu quelque talent pour la poésie, pour la musique,
pour la peinture! Cependant il serait ridicule de les appeler des génies.

(Pexiu cMo j1a TocebaH reHUj CBaKOT YOBEKA Y YMETHOCTHMA HUjE HH-
[ITa IPyTro J0 HEroB TaJCHAT, ajl TO UME Ce Jaje CaMO HEKOM HaaMohHOM
TajeHTy. KOJIUKO Jby je nMaJio HeKU J1ap 3a MOE3 ]y, My3HKY, 38 CIIMKapCTBO!
Wnak, 6uio 61 CMEIIHO Jia uX Ha30BeMo reHujuma. — H. B.)

VY dunononrkom Tymadewy nojMa ceruje Bontep ykasyje u Ha €eTUMOJIONIKY
3a0yny (2005: 1209): Pumsbanu yoriute HUCY pedjy genius o3HavyaBau ,,peiak
tajeHat", Beh Cy ce y TOM CMHUCITy CITY KWK TepMuHOM ingeniuml. Mehytum, dpan-
I[yCKH je3uK je pedjy génie, Koja M3BOPHO O3HAYaBA MUTOJIOIIKO HEBUIJBHBO
eTepruvHo Omhe Koje ympaBsba YOBEKOBOM CYIOMHOM IO O0XKjeM HAJIOTY, TI04e0
Jla IMEHYje U CMPTHHKE KOje OJUIMKYjy N3BaHPEIHE HHTEIEKTYaTHE CIIOCOOHO-
CTHU | JyXOBHO-CTBapaiadyku JOMETH.2 Jolll y aHTHUKO J100a, BEPOBAJIO Ce Jia Cy

1 KanT ce ocephe Ha mojam ingenium y cienehoj nedunuuunju: ,,/ enuje je ypoheHa ayiieBHa
criocoOHoCT (ingenium) nomohy koje Ipupo/ia MPOMHKCYje YMETHOCTH IpaBuiio (Kanr 1975: 191).
Byjakiuja 0enexu Cpricke U3BEICHUIIE uHeeHUj(YM), UH2eHUO3AH W UHSeHUO3Ument: ,,AHreHuj(yMm)
(mar. ingenium, ingignere ycaauTu) mpupogHa CoCOGHOCT, JApOBUTOCT, IyX, PasyM, TeHH]E;
JYXOBHUT U OLITPOYMAaH YOBEK; OLITPOyMaH IMpOHAa3aK; MHreHHo3aH (at. iNgeniosus) ymas,
OLITPOYMaH, AyXOBHUT, JaPOBUT, TOCETIbUB, IIPOHUIJbUB;, HHreHHo3uTeT (Hiar. ingeniositas)
OIITPOYMHOCT, IOCETIBHBOCT, TPOHUIIJBUBOCT, TapOBUTOCT, MPOHATa3auka CliocoOHOCT (Byja-
Knuja‘1980: 337)

2V JIuTpeOBOM PEUHHKY, IO IIETOM OJPEIHUIIOM, O/ YKYITHO JIECET 3a [ojam genie, muiie:
»Particulierement, aptitude spéciale dépassant la mesure commune soit dans les lettres et les
beaux-arts (concevoir et exprimer), soit dans les sciences et la philosophie (inventer, induire,
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JbY/IM KOJH YUHE M3Y3E€THE CTBApH HAOAXHYmMuU Ol CTPAHE 2eHujd, CBOT INYHOT
JIEMOHA; 3aT0 je OMJIO HEOIXOIHO MPHU3BATH 2eHUjad KOjU MOJICTHYE HA YMETHHYKO
CTBaparbe, jeIHOT OJ1 JICBET, KOJIUKO HX je Omio — aeBeT Myca (Voltaire 2005 1209).

Pumcku necauk Ouauje (Publius Ovidius Naso), y auaaktiudkoj 30upiiu
Jlemonucu (Fasti), xaxe (VI, 5): ,,Est deus in nobis, agitante calescimus illo*
(,Wma jeman Gor y Hama, OH je Taj Koju Hac nokpehe), mro HaBoau u Bontep y
Dunozogpckom peuruky, alu ONET y HAMEPH Ja OCHOPU HA3UB 2eHUje CBAKOM
HaJlaXHy TOM y METHHUKY, jep C€ TaK Ba MOYaCT Jlaje caMo U 3VMume b md
(inventeurs) y HayIi, yMEeTHOCTH | BelITHHaMa. [IpemMa ToMe, OHO MPBOOUTHO,
IITO HEMa MPETXOAHHUILY, Beli CaMO CITy»H Kao cTBapaadyku y30p KOjU ce KOIH-
pa, Kao yMeTHHYKa Mepa Koja ce Impey3nuMa, Kao ujeall KojeM ce TeXH, TO je
OpueuHa, WTO je U CYIITHHCKA OJTMKA FeHHja — TaKO ce MOXKe cakeTu Boure-
pOBa MHCao O reHH]Y.

3. Opur'unanuoCrTenuja. Ped opueunan, xao npuieB 1 Kao NMEHHIIA, TI0jaBIby-
je ce jour y mpBoM usnamy Peunuxa @panyycke akademuje (1694), ¢ objarimemem
71a je TO OHO IITO ,,HHj€ KOITMPAHO Ha OCHOBY HEKOT MOJieJIa, HUTH HEKOT MpuMepa’
(qui n’est copié sur aucun modele, sur aucun exemplaire). OBakBa neduHuUIH]jA
MOjMOBA OpUCUHAL U OPUSUHAIAH TIOHABJbA c€ Y CBUM u3nambuma Peunuxa y XVIII
BEKY, y3 IOJIaTaK Ja je OpueUuHAaIHO OHO LITO HUje HACTAJIO TPEMa HEKOM ,,lIPUMep-
Ky ucte npupoze’ (exemplaire de méme nature). V mpeHeceHOM CMHECITY Kaxe ce
opueuHaaH 3a ICa KOjU e ONTUKYje Y HeueMy y ueMy Huje 0o ¢popmupaH Ha
OCHOBY HEKOT' MOJIeJIa, a IPUMEpH KojuMa Peunux @panyycke akademuje Nty-
CTpYje OIpeIHHMILY ,,BeTUKH opuruHaiu‘ (grands originaux), jecy Xomep 1 aHTHY-
ku necHuiy. [lto ce Tuue umenwute originalité, momenyTu peunuk (AcadéMie)
MpBH YT je 6enexu Tek 1762. ronune y mrypom oxpehemy Kao ,,0c00nHe OHOT
1ITo je opuruHaaHo™ (caractére de ce qui est original), u kao mojam Koju ce Kopu-
CTH y BE3H C ocobama 1 cTBapuMma.

VY ocamuaecroBekoBHOM DepooBom (Jean-Francois Féraud) Kpumuukom
peunuxy @panyycroe jesuxa (Dictionnaire critique de la langue frangaise, 1787—
1788), nuuie na original u originel umajy y OCHOBH HCTO 3HAYCH:-C, aJlH J1a HEMajy
HCTy ynoTpedy: 0ba ce 0HOCe Ha HMEHHITY Origine (mopekJIo), aau Ja ce 1mojam
original kopucTH HacIpaM OHOT IITO je caMo KOIHja, 10K je Tojam originel ceenen
CaMo Ha PeJHUIHjCcKU roBop. Tako y nmpuMepuMa ,,0purHHaIIHA MUCA0™" H ,,0pUTH-
HaJIHU HacJIoB™, peu originel He Ou 3Ha4yma HuITa — oOjammaa Pepo (Feraud
1787-1788) — 10k y TEOJIOMIKOM PEUYHHKY OHA 0O3Ha4aBa, Ha IPUMEp, ,,IPBOOHTHU
rpex“ (péché originel).

Cnenujanucta 3a XV I Bex — npodecop Poran Mopruje (Roland Mortier)
cMarpa J1a je opucuHaiHocm ,,HoBa eCTeTHIKa KaTeropuja y BeKy npocsehenoctn®,

déduire, systématiser), soit dans P’action telle que celle de I’'homme d’Etat, du militaire, etc.” (,,Ha-
pouunTO, ocedHa CrocOOHOCT Koja IMpeBa3uiia3u yooudajeHe OKBUpPe, OUIIO y KEbHIKEBHOCTH, OWIIO Y
JIMKOBHUM yMETHOCTHMA (IOJMHUTH M M3pa3uTH), OMII0 y HayKama uitu Gpuiio3oduju (M3yMeBarH, 3a-
KJby4HBAaTH, 00pasJaraTi, CHCTEeMaTH30BaTH), OWJI0 y aKTHBHOCTH KaKBa je ApKaBHIUKA, BOjHA, UT/L.
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IITO je, YjeIHO, U TeMa U IyH HacJoB ierose cryauje L'Originalité. Une nouvelle
catégorie esthétique au siécle des Lumiéres (1982). Moptuje objammasa aa je
nepuoz 1740-1770. o3uauno nperom (CaSSUre) y peBoIyIMju MOJEPHE ECTETHKE,
moceOHO y 00JacTH KEIKEBHOT M3pasa, KOju ce orjie/ia y TOME IITO je TeHHje
cxBaheH He BHUIIIE KA0 HMUTATOpP HEMPUKOCHOBCHHX y30pa, Beh Kao HHOBATOp
(Mortier 1982: 11)2

L’opposition entre mimésis et originalité ne devient aigué qu’a partir du
moment ou le poids de la tradition est ressenti comme un frein, et non plus
comme un stimulant, lorsque P’imitation est assimilée & une dépendance servile
qui bride le génie au lieu de lui révéler a lui-méme.

(CynpoTHOcTH n3Mely MuMecHca 1 OPUTHHAIHOCTH 1I0CTajy OIITpPHje
TEK O] TPEHYTKa KaJia ce TPaJMIIMOHAIHE BPEJIHOCTH NOYHbY ocehaTh Kao
KOUYHHIIA, & HE BUIIIC KA0 MMOJCTHIA], KaJla j¢ OTMOHAIIAKhE U3jeIHAUYCHO C POII-
CKOM 3aBHCHOIINY KOja CTaBJba y3/i¢ TCHH]Y, YMECTO J]a TCHHja OTKPHjC FBeMY
camom. — H. B.)

Mopruje 3akibyuyje aa je Tokom apyre nonosune XV Bexa teopuja ono-
HaIllamka MopakeHa, moceOHO y 00IacTH KIMHKEBHOT U3pasa, U J1a je Taj Iepro
03HaueH Kao Mpe-pOMaHTH3aM 3aTO IITO je HajaBUO eroXy HeoOy3aaHe U Hero-
HOBJbMBE CYOjeKTHBHOCTH, KA0 ayTEHTHYHE MHIUBUIYAJIHOCTH U T'CHHjaIHE
OPUTHHAJTHOCTH, HACIIPAM KJIACUIIUCTUYKE 00JEKTUBHOCTH Y 3HAKY HEIPUKOC-
HOBEHUX y30pa M MOETHYKHX mponuca. [Ipenas ¢ KiacuucTHuKe reHHONIOTHje
XVII Beka Ha mpocBeTUTEIHCKY TeHUOJNOTH]jy apyre nojosuHe XV 11 Beka Tema
je cieneher mornaspa.

4. Ienuje-xnaCunm3Ma-u-Tenuje-TipoCeehenoCru. Y OTIeNy [uopooso no-
umarve 2enuja (Diderot’s Conception of Genius, 1941) Xepoept J{uxkman (Herbert
Dieckmann) npaBu ceMaHTHUYKY JUCTUHKIIMjY y SHIJIECKOj peun genius, ymo-
Tpebibenoj ¢ oapehennum umanom (the) u 6e3 mera: the genius jecre HapouuTo
obmapena oco0a, a genius je rojaBa n3y3eTHE MEHTAJIHE aKTHBHOCTH KOJT opelje-
Hux Jbyau.3 [o aHanoruju, JlukmMan Tymadn u Gppanirycke Tepmute étre un génie
(6uTH renwuje) u avoir du génie (umartu reuuj). ,,butn renuje mosesyje manenam
U uHOUsUAYy Koja ra HOCH, TaKO Jia je eeHuje Jbyacko Oulie u3BaHpeHe cHare
KOja My Jiaje jeMHCTBeHO MecTo Mehy Jbynuma. JlukMan objanimana ja je ,,1a-
JIEKO 3HAYajHHje OMA3MTH Ja je y u3pasy avoir du génie rexuj npeBacxoaHo
cxBaheH Kao HEIITO OJIBOJUBO Ol KErOBOT HOCHOIIA, Ka0 HEIITO IITO JOJNa3H U
npoJiasy, a Ja He Mopa Jia IPOMEHH Hallla yoOryajeHa MouMama U IMpeCcTaBe o
4OBEKOBOM MecTy y cBeTy (dieckMann 1941: 152).

3,,In this study, we designate by genius’ (without the definite article) the endowment, and
by ’the genius’ the individual himself.“ (,,¥ oBoj cryauju, Mu 03HauaBaMo ‘reHHjeM’ — HMEHHIIOM
6e3 oxpeheHor unana, HaJAPEHOCT, a TeHHjeM — UMEHHUIIOM C ofipel)eHnM 4IaHOM, HHIUBHIYY
camy.“ —H. B.) (diecKMann 1941: 152).
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JluKMaHOBa aHaIM3a CEMaHTUYKOT Jy0JIeTa Pedr eeHuj(e) — eHr. genius, ¢p.
génie, cayXu Kao JTUHTBHCTHYKA MOTIOpa y AokasuBamy aa ce y XVIII Beky
MMPOMEHNO MUCAOHU MPHUCTYN y GuiIo30(puju moesuje, Tj. HAMPABUO Tpesas3 ¢
objekma Ha cyOjexam’ TeHH]je HIje BUIIIEC TIONMaH Kao ,,HeTlo3HaTa, Heoapehena
BpauHa“ (Unknown, unspedified virtue) kojy mocenyje onpehenn doBek, Beh je
2enuje cxpaheH Kao 4oBeK caM, koju je u3BaHpenaH (dieckmann 1941: 152). V
MUTaky je CBECHO, aKTUBHO M CTBapaiadyko onpeheme reHujaine CriocoOHOCTH
MOjeIMHIA — TPELHU3Upa aMEPUYKH AUAPOIIOT HEMAYKOT MMOopeKIa. Y KIachuIuc-
THYKOj TEOPH]jH, 2eHUj je ocobuHa napoBaHa cpehHOM IMOjeINHITY KOjH j& caMo
IyKW HHCTPYMEHT Ipupoze min bora.

Ho xpaja XVI1II Bexa uzrpalyje ce riiegumire mpema KojeMm je eeHuje u3pas
,»HajBumer jpyackor Tuma“ (the highest human type) u Tum ce mojMoMm, Kako TO
JukMmaH 3amucyje y CBOM JIMjaxpOHOM OCBPTY, 3aMEmbyjy paHuje OApeIHHUIIC
MCTOT 3HAa4YeH:a: JYHaK, MyIpall, cBetail, Uomo universale, honnéte homme.4 Kana
ce Ka)ke J1a je TeHHje HajBUIIN JBYICKH THII, ipemMa JlukmaHy, TO 3Ha4u HE camMo
Jla Ce HETOBO JIeJI0 CMaTpa ,,HajCaBpIICHUjUM IIPUMEPKOM CBoje Bpcte™, Beh u
»HajBehmM Moryhum ocTBapemeM JbYACKOT 1yXa‘: Kpo3 CBOje JIeJ0, caM reHHje
MpeaCcTaBJba BPX JIYXOBHE M CTBapasiauke HalapeHOCTH.?

JukmanoB 3akipyuak jga ce y XVIII Beky necno MeHTalIHM 3a0KPET O
oM Mama FeHHuja Kao MPUPOJHE HAJJAapPECHOCTHU 3a]00UujeHe O0KaHCK UM
0J1arocI0BOM Ka NOWMamy IpeMa KOjeM je TeHHje IMOjeANHAIl KOjU MoCceayje
ypoheHy u3BaHpeaHYy CIOCOOHOCT, Tj. cxBaheH Kao ,,HajBUIIN JbYACKH THII,
noTBphyje ce u aHaIM30M cTaBoBa noetnyapa u ¢uinoszoda ¢ kpaja XVII Bexa,
kao u Teopetuyapa y XVIII Beky, a jenny takBy aHanu3sy naje Auu bek (Annie
Becq) y XpOHOIIOIIKO] HCTOPHjU MOAEPHE (DPAHITYCKE ECTETHKE, ¥ CTYAHjH Paz6o)
mooepue gpanyycke ecmemure 1680 —1814 (Genese de |’esthétique francaise
moderne 1680-1814, 1994).

[IpomeHa Tauke rIeqUIITa Y TOTJIey IPUPOE I'eHHja I0Belia je 10 Tora Ja
ce ombary NECHUYKM MUT MIpeMa KOjeM MHCIHpAIHja 3a CTBAPAmE J0JIA3H OJf
HEKaKBOT, 0] 6oroBa japoBaHor, ,.ceeror ayamma“ (furor divinus). Mako cy
MIECHUIIY jOIII YBEK MPpU3uBain Anosiona u Myce — nuiie Auu bek — H1 OHUM camu
,,HUCY TO cxBaraynu 036upHO™ (1994: 356).6 duno3odu cy, ca cBoje cTpaHe,

4 JluxmaH jorr 6enexu na cy ce y XVII Beky uzy3eTHUM cMaTpalie epyanTe, 00pa3oBaHU
JbyIH W TieMuhn, Te 1a ce TaJeHTOBaH M yCMellaH MojeinHal Ha3uBao ,,honnéte homme*, a na
cy y XVIII Beky y ontuuajy ounu repmunu ,,philosophe® u ,,homme de lettres* na 6u o3HaunIH
epYAUTY KOjU MHUIIE U UCTYNA Y €THYKOj, HHTEIEKTYaTHO] H yMeTHHYKO] cdhepu (dieckMann
1941: 153).

5,What is meant by the statement that the genius was considered the highest type? We mean
that not only was his work conceived to be the most perfect specimen of its genre, but that it was
regarded as the highest possible achievement of the human mind. Thus, through his work, the genius
himself represents the acme of mental and creative endowment* (dieckmann 1941: 151).

6Y Pacnpasu o Jlenom (Traité du Beau, 1715), XKan-ITjep Kpysa (Crousaz) kasxe: ,,Aujourd’hui
si ’on invoque les Muses, c’est souvent par Ironie. En vue de faire plus vivement sentir le ridicule
d’un sujet que I’on veut rendre méprisable, on invoque pour le traiter, un secours dont les plus
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enmys3ujazam xao 00KaHCKO HaJaxHyhe MoYenH 1a CBOJie Ha ,,3aTrpejaHy MaITy
— mo3uBa ce TeopeTruapka bek na Jla Mora (La Motte).” Ymecto ,,ctocoOHOCTH
HATIIPUPOTHOT peia’, Kako Cy Hac yoehuBasie TpaJiuiinOHAHE TOCTUKE, TECHUIINA
y CTBapamy HUCII0JbaBajy TPH IJIABHE OIJIMKE CBOT AyXa — Mauimy, ocehare
pazym, 94MMe ce U3 MeTa(u3NIKOr peia3y Ha ICUXOJIOMKY H (PM3UKATHHA HUBO.

Omnpeunoctu aBejy ecteruka Auu bek (1994: 92-93) onpehyje na cnenehu
naunH: ecretuka X V|| Beka je ,,ecrerrka caBpmienctsa™ (esthétique de la perfection)
3aCHOBaHA Ha TNIEAUINTY Ja je ucmuna ,,ommreBaxkeha maroct (Un absolu unversel-
lement valable), u pazym xoju je mojmu Moxe 6utH camo ,,ceormTu’ (Universelle),
a 2eHuje KOjU TeXKHU J1a Ce C ’OM HJICHTU(UKY]je Mopa OuTH Takohe ,,je/iaH u cBe-
ot (Un et universel). Moaepau npuctym, mTo 3Hauu u3 apyre nonosuse XVIII
BEKA, Yy CPEIUINTE CBOjUX pa3MUIILJbakha CTaBlba ,,l10jaM CTBapama, YOBEKOBOT
ymeha“ (idée de création, d’artifice humain), 1j. mecuuka kao cy0jexTa — 3aKJbydyje
Amnu bek (1994: 92-93).

5. FeHI/IonoFI/Ija'HpBe'HOHOBHHe'XViii'BeKa. Yy KHaCI/IHI/ICTI/I‘{KOj TpaIlI/ILII/IjI/I
onpeljema eenuja xao ,,mpupoane ckiaonoctu™ (disposition naturelle) ma ce
Pa3yMCKH MOjMHU ,,0MIITA U HETPOMEHJbHBA HCTHHA, YMETHUYKA AKTUBHOCT HHjE
HUIIITA APYTO JI0 ,,3Hamke U penpoaykuuja“ — rako Auu bek (1994: 406) caxxuma
teopujcko rienuinte Gpuaosoda XKan-ITjepa Kpyse (Jean-Pierre de Crousaz), koju
je M3J0KHO CBOjy TeopHjy y Pacnpasu o Jlenom (Traité du Beau, 1715). Ha
UHMeNeKMYyaIucmu4Kko IONMake TeHUja HauJIa3uMo 1 y untamwy Oz2reda o Jlenom
(Essai sur le beau, 1741), jesyure B-Mapuje Anapea (Yves-Marie le pere André),
npeMa KojeM ,,FeHHje YIO3Haje U TPEHOCH UCTHHY , KOja C€ ,,[TPEeJICTaBIha HCTOM
y OMTH CBUM NaXKJbUBUM JTYXOBHMA™, TIPH YEMY j€ OPUTHHAIHOCT N0jeOUHAYUHO2
suherpa caMo Ha4YMH KOJUIM Ce UCTHHA Ipeypel)yje Ha OCHOBY pa3HOIMKHX CKJIO-
HOCTH Ha KOje HauJIa3u y AyIIH Koja je mojMu (andré 1741: 175).

On cpenune XVIII Beka, y ¢uno3odckoj u nmecHUYKO] TEOPUjU, YMECTO
KapTe3ujaHCKe MaTpUIle MHUIIJbEHA U CTATUYHE KJIACHIINCTUYKE JOKTPUHE, CBE
BUIIIE TTpeoBIIalyjy ceH3yaTuCTHYKO-HCKYCTBEHU MMPUCTYI U CYy0jeKTHBUCTHYKO

grands poétes passaient pou avoir besoin dans les sujets les plus sérieux & les plus élevés. C’est
ainsi que M. Despréaux invoque agréablement les Muses a la téte de son Lutrin.“ (,,Jlanac axo
npusuBamMo Myce, TO je 4eCTO HPOHUYHO. Y HaMEPH Ja c€ )KUBJHE OCETH CMEIITHO Y jeTHOj TeMH
KOJy JKEJMMO JIa YYUHUMO TIPE3PEHOM, J1a OUCMO je pa3MOTPUIIH, IIPU3UBAMO TTOMON Koja je, Kako
ce YNHUJO, Onia moTpeOHa HajBehuM MecHUIMA y Hajo30MJBbHUUM H Hajy3BUIICHUJUM TeMama.
Taxko u r. lenipeo [Huxona Boano] mpususa yromuo Myce Ha O4eTKY CBOT [[pKkgenoz nesauxo
nyama.“— H. B.) (Crousaz 1715: 147-148). 3a Hamu oryieq LuTaT je mpeys3er u3 Kwure AHu bek
(Becq 1994: 403).

Erncka napoauja Lutrin jecte xepojcko-KOMHYHA roeMa 0 CyKOOyY IIPKBEHOT OJarajHuKa u
XOPCKOT MeBayva KOjoM je KIacHIUCTHYKHU noetnyap Hukoma boao jkeneo ia mokaxe Kako ce U
Ha Ge3HaYajHy TeMy MOXKe HarucaTs 030uspHO jerno (mpum. H. B)).

7., Voila pourtant tout le mystere, une imagination échauffée. (,,EBo, unax, uynrase TajHe,
3arpejana mamra.” — H. B.)) La Motte, Discours sur la poésie, (Euvres complétes |, Paris 1754,
29-30. 3a nam oryiest mutar je mnpeyser u3 kibure Auu bek (Becq 1994: 356).
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raeaumTe. BonTep je, MITO je Ha MOYETKY OBOT orvieja Beh uTHpaHo, mocTaBuo
BHCOKE KPHUTEPHUjE 3a JO/IeJbHBah€ HA3WBA 2eHlje CTBapaoluMa, jep ra je
neduHUCA0, HE Kao M3BAHPEIHOT TI0jeINHIIA, Beh Kao BpXyHCKOT cTBapaoma 6e3
ImpeMIla, U3yMHTeJba Yy HAyIW U MHOBAaTOpa y YMETHOCTH. BoxTep je jacHo
MOCTABHO 2eHUja Ka0 WHOBATOpa KOjU HEMa MPETXOJHHKE 32 y30pe, U3HaI
manenmoganoz CTBapaolla Koju cliequ HagaxHyTo Beh 3amprane myrtese.
HctoBeTHO moMMame cTBapailadkor cyOjekta Haimazumo u xox Konamjaka
(Etienne Bonnot de Condillac) xoju, nBe nenenuje npe Bontepa, y Ozredy o
nopexky uosexosux casnarsa (Essai sur l'origine des connaissances humaines,

1746) Buau paznuky u3Mel)y TaJeHTOBAHOT YOBEKAa M T'€HHja Y TOME LITO MPBU
nMa obenexje Koje MOXKe Jia IpHuMajia U JpyruMa, JIOK reHujajaH YOBEeK hMa
OpUTHHAIHO 00€eJIeXK]je — HETOHOBJBUB je. Ko aujak objaimasa (Condillac 1822:

109) na ,,u3ymeBame™ (invention) y cebu objenuibyje maienam v eenuj, i 1a TeHH]
MPUIOAje TAJICHTY CTBAapaJlaukH AyX:

Il invente de nouveaux arts, ou, dans le méme art, de nouveaux genres
égaux, et quelquefois méme supérieurs a ceux qui étaient déja connus. 1l
envisage des choses sous des points de vue qui ne sont qu’a lui, donne
naissance a une science nouvelle, ou se fraie, dans celle qu’on cultive, une
route a des vérités auxquelles on n’espérait pas de pouvoir arriver. Il répand
sur celles qu’on connaissait avant lui, une clarté et une facilité dont on ne les
jugeait pas susceptibles.

(OH m3MunIIba HOBE BELITHHE, WM, Y HCTOj BELITHHHU, HOBE jelHAKe
BPCTE, U MOHEKaI yak 00Jbe 011 OHUX Koje cy Beh Owte mo3Hare. OH youaBa
CTBapH U3 YIJIOBa KOjU Cy CAMO HEroBe Ta4YKe IJICAMIITA, CTBApa HOBY HAYKY,
WM y OHOj KOja ce pa3BHja yTHpe ceOu ImyT Ka HCTHHAMa 3a KOoje HUCMO
OYEKHBaJH J1a UX MOxeMo goctuhin. OH, OHe HCTHHE Koje Ccy pe mera Ouie
Mo3HaTe, a 3a Koje cMo npocyhuBaiu aa HUCY Kajpe OMTU TaKBUM, YAHH
jacHuM u jemHOcTaBHUM. — H. B.)

MehyTum, kao mto To 00uYHO OMBa, ofpeleHo cTame ayxa Koje mpeBajia
y jeIHO] €TOXH CBOje IIpBe 00puce J00Hja HEKOJIUKO JielicHr]ja paHuje. Tako je
1719. ronune ecretuyap XKan-baruct /Iubo (Jean-Baptiste Dubos) Buzeo cymitu-
HYy TeHH]ja y CTBapaliaukoj CIIOCOOHOCTH, HITO je mocTajio Biajajyhe rmenumire
npyre nionoBuae XV Beka, a He y npuapkaBamy CIOJBHUX TOKTPHHAPHUX TTpa-
BUJIA, KAKO je TO Hajarao MPeTXOMHU KIACHIIUCTUYKHU BeK. OHO 4eMy YMETHHUK
npuderasa J1a OM OCTBapHO CBOjy HAMEPY jeCTe ,,A3yMeBambe MPEACTaBa U CIIMKa
norogHux aa Hac y30yuae™ (I'invention des idées et des images propres a nous
émouvoir) — kaxe J{u6o (dusos 1719: 3-4), koju jacHo pasaBaja cmeapaoye Kao
JEAMHCTBEHE MHOBATOPE Y JEIHO] 00IACTH O] VHEeHUX MEopayd KOju ¥ CaMU MOT'Y
OuTH U3y3eTHH; ajH, pa3IuKyjeMo ,,Beiukor majcropa™ (le grand Artisan) oxn
,,oonaHor pagauka‘“ (le simple manceuvre) koju yecto Moxke OMTH y TIOCITY CIIPET-
HUjU pagHuK ox Majctopa. Kako [{n6o 3akspyuyje (1719: 4): ,,Les plus grands
versificateurs ne sont pas les plus grands poetes, comme les dessinateurs les plus
réguliers ne sont pas les plus grands peintres (,,Hajsehu ctuxoTBOpIIM HHUCY
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HajBehw MeCHUITH, Kao MITO HU HAJTIPEIU3HI]U pTadun HUCY Hajsehn cnukapn.”
—H.B).

Hox Xep6ept Hukman npuaaje 3Ha4aj J([mO00B0Oj TeopHju o TeHHjy Kao
HOMMamy KOjUM Ce PacKu/ia C ECTEeTHKOM MPETXOAHOT Beka, AHM bek je yrporuia
YETUPU CTPaHULE y cBOjoj ctyauju (1994: 437—440) ve 6u iu onoBpriia JJukma-
HOBO rienuinTe, TBpaehu xako /[nbo HUje n3masno u3 OKBUPA TPAAUIIHOHAITHUX
neduHUAja KaacuaHe petopuke. [Ipusnajyhu [uboy ma ce Moxkmaa Moxe CBp-
CTaTH y TOKPET KOjH TEKH Jla CTaBU HArJIacak Ha JApPYre COCOOHOCTH, a He Ha
pa3yM, Auu bek TBpau aa ¢paniycku Gpuino3od HUje IPOIUPHO 3HAYCHE pazyMa
y KOHTaKTy ¢ ocehameM, y CMUCITY CTBapasiauke akTHBHOCTH, U Ja My j€ TaKaB
HPUCTYT OHO MOTITYHO CTPaH.

Buiie 3nauaja Auu bek npunaje Ilapiy barey (Charles Batteux) u ;seroBum
Jlenum sewimunama ceedenum na jeono ucmo naveno (Les Beaux-Arts réduits a
un méme principe, 1746). Kako TeopeTuyapka nepiumnupa bareosa Hauena o
YMETHHYKOM CTBapamy, IPpOMU3JIa3y Jia OBaj MOETUYAP, BUIIE OJf CBOjUX MPETXO/I-
nuka y @paniryckoj, 1aje mpocropa ocefiary (Sentiment), a mox yruiajeM eHrie-
CKHX CEH3YaJIHCTa, ,,IIITO Ta BOJIU HA JEJIHO yPABHOTEIKEHHU]E TIOMMAEhE JBYIICKE TIPH-
pone” (Becq 1994: 425-426). I1lapn Bate, onemwyje Teopetnuapka bek (1994: 426),
oznpelyje ymeTHHKaA Kao ,,CYIITUHCKH ocMarpada™ (essentiellement observateur),
KOjH ce ycpencpelyyje Ha mpupozy u crio3Haje na ce ,,u3a npeameta (Qu-dela de
I’objet) oncnukasa ,auraBa mpupona“ (toute la Nature), kao u ,,Moryhu moperu‘
(les ordres possibles) koje ona HyaH.

Maxko ce unHU Jla yMETHHK HACTOjU BHIIE J]a TOACTAKHE oceliare Hero ia
ce o0patu paszymy, Anu bek ymno3zopasa aa He Tpeba ®KypuTH ca TUM Jia ce barey
IPUITHIIE ,,eMOIIMOHAIMCTHYKO TorMare™ (conception émotionnaliste) ymer-
HUYKOT cTBapama. [lo3uBajyhu ce Ha apyru barteos cruc, [Ipedasarva us Krou-
arcesnocmu unu Hauena xrouscesnocmu (Cours de belles-lettres ou Principes de
littérature, 1753), y kojem ayTop obGjarnmasa (Batteux 1753: 9) kako je eHTy3ujazam
oceliame NPOU3BEIEHO O] CTpaHe jenue npeocmase (idée), anu 1a OHO HUje npu-
pooro ocehame, y cMuCTy OOMYHOT UM yoObudajeHor ocehama jpybaBu, cpride,
pazoCTH, IMBJbEHHA U TYT€, OHOT LITO 00MYaH YOBEK ,,oceha camom ctBapHouIhy
CBOT CTama“, Hero ce eHTYy3HMja3MOM Ha3uBa ocehame y YMETHHKA, IECHUKA,
cIIMKapa U My3udapa, oHO ocehame Koje je IPOU3BO/I ,,MaIlITe 3arpejaHe BelITay-
KU O] CTpaHe MpeaMeTa Koje oHa cebu mpezcTasiba (Une imagination échauffée
artificiellement par les objets qu’elle se représente); u ¢ 063upomM Ha TO IITO CE,
3a pas3nuKy of ,,00u4He emoruje” (émotion ordinaire), koja ce paha u3 ,,cTBapHOT
crama“ (Etat réel), ,,ecrercka emonuja“ (émotion esthétique) paha u3 ,,mocedHOr
npencTaBibama, U3 uieje, a He came crapu’ (d’une représentation particuliere,
de ’idée et non de la chose méme), Auu bek 3aksbyuyje (1994: 428) na kox barea
Mawima He UTpa IpBOpa3peaHy yIory, He TIPOU3BOIH ,, uacarHu npeamet™ (objet
idéal), Beh To ymHu Jyx (eSprit), unme je OHIa paIOHATHO-TIOJMOBHO MIPETEKHH]E
071 eMOTHBHO-MaITOBUTOT. [lo3uTrBaH cyn Auu bek o BareoBom fomnpunocy y
Pa3BOjy MOJICPHE €CTETHKE OIJIe/ia Ce Y FbeHOM YMEPEHOM 3aKJby4Ky ja je bare
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TeopeTHdap Koju je oTmnoveo mporiec (puiao30(hCKor mpeBiagaBama ,,jaloBe Cy-
MPOTHOCTHU pa3zyma u ocehajuoctu’ (1994: 427).

T'oBopehu o luapooBuM npeTXoaHUIUMa Y 00J1acTH FeHHOIOTHje, XepoepT
IukMaH, y ornieny Juopooso noumare 2enuja (Diderot’s Conception of Genius,
1941), uu petka He nocBehyje batey, mTo oBaj nuAPOIIOr OOjalIbaBa y MOIykKOj
(bycHOTH: HMaKo je xuBeo nocie omnarta Judoa U XpOHOJIOUIKY je TUPEKTHH MPET-
xonHuK Juapoos, bare npencrasiba pany ¢asy y nomMamy reHuja, 1 OH He mpe-
BJIa/1aBa orpannyesa pannonanuctruke ectetrke XVII Bexa (dieckmann 1941:
160). Meljytum, y ondpany batea ox JIMKkMaHOBOT HEMOBOJBHOT cyna, AHK bek
(1994: 431) npuberasa camoMm J{uapoy, koju je Auapeor O2zred o nenom v bateo-
Be Jlene gewmune ceedene Ha jeOHO Ucmo Haveno OIIeHUO Kao ,,J1Ba 1o0pa paxa‘.
AHu Bek ce nmo3uBa u Ha nioatak Jia je bareoBa kmura umasa Jo00por oajeka y
Hemauxoj.8

6. Hse-eranie-Iujipoose-Tennonoruje. ¥ XPOHOJOUIKOM cMHUCITY, XepOepT
Hukman cmernra Jenuja Juapoa (Denis Diderot), unaue bareosor Bpuimaka,
n3Mel)y eHITIeCKUX M HEeMauKUX TEOpeTHYapa, MITO OJroBapa 1 JInjaxpoOHOM CIISTy
pasBoja Teopuje o reanjy: npea Tpehuna XVIII Bexa npunana eHriaeckoj mKoIu
Y BCHUM yTHUIajiMa Ha (DPaHIlyCKy MKCA0, CpeTUHA BeKa y 3HaKYy je KoHujakoBuX,
bareoBux u /IuIpooBrUX €CTETUYKHX TJICAHUILTA, a TOCIeIHha TpehHa BeKa JI0HO-
CH KpajibHl CTIEKYJIATHBHU JIOMET Y HeMaukoj ¢unozoduju noesuje.? JJlukman kaxe
na Jlunpooso nodujame craBosa koje je Xensenujyc (Claude-Adrien Helvétius)
usneo y cucy O Yosexy (De I’Homme, 1773) npencrassba oapas 3a0KpeTa KOju
je yannno XVIII Bek, MOCTaBUBIIM y CPEANIITE pa3Marpama cyojeKkar, Kao CTBa-
paolia ¥ Kao peuuIujeHTa. Y pasMarpamwy (eHOMEHa 3BaHOT 2eHuje, XeIBelnjyc
MoJIa3u Of ,,OMIITEr MHUIIJbeHka™ (COMMON OPinioNn), U YMETHUKY MPHUCTYTIA U3
yTJa MepernIiije o CTpaHe jaBHOT Mibera — objarrmana JTuxkman — (1941 159)
1ok Tuapo, mehyTuM, 4uHU OOPHYTO: OH TMOJa3H OJf CaMor' TeHHja, Tj. ,,lberoBe
ypoheHe criocoOHOCTH 1 cTBapajiadkor uckycrsa™ (his own inner experience).10

8 Kaxko To 3anucyje uyBenu ¢panirycku auaposor XKak [yje (Chaques Chouillet), y Hemau-
KOj je IpBH NYT ynoTpeOJbeH TepMUH cenuje oBogoM batea, unjy je kmury 1751 ronuHe Ha
nemauku nipeseo [neren (Johann-Adolf Schlegel), u Tako je TepMun npakTu4HO U3 PpaHIryCKOT
jesuka npeneT y Hemauku (CHouillet 1973: 406).

9 XepOept AuKMaH ce He 3a/Ip)KaBa Aajbe Ha CHIJIECKO] TEOPUjH O TCHHU]JY Uy CBOM OTJIEy
ce OrpaHMYaBa caMo Ha TO Jia [IOMEHE JIBa BEJIMKa MPETXOJHHUKA [0/l YHjUM Ce YTHIIajeM pa3Buja
Juapoosa mucao: To cy [ladrcoepu (Shaftesbury) u Jaur (Young) (dieckmann 1941: 160). XKak
[lyje, mehyTum, neTajbHUjE UTHPA SHITIECKY FeHUOJIOTH]y Kao npeTedy (ppaHIlycKe eCTeTHYKEe
muciu y XVIII sexy: Iladptcoepu (Shaftesbury, Characteristicks of Men, Manners, Opinions,
Times, 1711), Anucon (Addison, On Imagination, 1712), Puuapa Briekmop (Blackmore, Essay on
several Subjects, 1716), Xauecon (Hutcheson, An Inquiry into the Original of our Ideas of Beauty
and Virtue, 1725), u, cpenunom Beka, bepk (Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of our
Ideas of the Sublime and Beautiful, 1757) u Jaur (Young, Conjonctures on Original Composition,
1759) (CHouillet 1973: 404-407).

10V pacnipasu [o6ujarwe npaheno Xenseyujycosum oerom naseanum ,,9osex" (Réfutation
suivie de I'ouvrage d’Helvétius intitulé L'Homme, 1783-1786), [{napo nobuja XenBeunjycoBo
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[lo3uBajyhu ce Ha JlukmaHOBY aHATU3Y [udpoogoe noumarsa 2eHuja, naH-
cku ectetuuap Xanc Menojepr (Hans Malbjerq), y Buoosuma /luopoose ecme-
muxe (Aspects de |'esthétique de Diderot, 1964), uzsonu ,,1Ba riiaBHa pa3no0sba‘
(deux périodes décisives) y cxBararmy yMETHHYKE aKTHBHOCTH OJ1 cTpaHe JleHuja
Hunpoa: y mpBoM pa3no0iby cenzyaiusam npeosialyje, u enmysujazam, Kao
,»3aceoHo obenexje (le trait distinctif ) renunja, npeacrasba ,,jeTUHO Opranu3a-
IIMOHO HAYeNo yMeTHHUKOT cTBapama’ (le seul principe organisateur de la création
artistique); y apyrom pasmo0iby, ,,cTBapanauku 4uH* (acte créateur) moumas je
CBE payuonannuje, v ,,ipeuMmyhctBo® (primauté) naro mexnuyu TONPUHOCH CMa-
BeY ,,yaena eurysujazma’ (Meijerc 1964: 87).11 Men6jepr y3uma 1767. kao
LIpelia3Hy roauHy u3mely nse erare y J{uapooBoj Teopujckoj MUCIH, Be3yjyhu
je 3a u3MeHe Koje je mpetpreno JuapooBo MpBOOUTHO TICIUIITE O CITMKAPCTRY
Kao CTBAPANAIITBY Yy 3HAKY HaueHoe cenzyauzma. P. Jlojantu Kpy (R. Loyalty Cru),
aMEpHUYKHU AUAPOJIOT ¢ modeTka XX BeKka, CMEIITa MPEeJOMHH TPEHYTaK jOIIl
panuje, y 1763. ronuny, kana je Jluapo cpeo ciaaBHOT eHTiIeckor rirymia Jlejuaa
l'apuka (David Garrick). Kpy kaxe (Cru 1913: 103):

Before meeting Garrick, Diderot had freely asserted, and often endeavored
to prove, that genius is essentially enthusiastic, unconscious of itself, as spontane-
ous and instinctive as nature itself; after he had known him, he brilliantly
defended an exactly opposite theory, and defined artistic genius as being,
above all, self-possessed, conscious of all its means, and very careful not to
allow any admixture or interference of real with fictitious emotions.

(Ipe uero mrto je cpeo Iapuka, Auapo je ciioG0aHO YCTBPIHO, @ 9€CTO
ce TPYAMO U Ia JOKaxe, [a je TeHHje CYIITHHCKH CHTY3HjacTa, HeCBECTaH ca-
MoT cebe, CITOHTaH M HHCTHHKTHBAH Kao caMa IIPUPO/Ia; MOIITO Ta je YIO03HAO,
OH je CjajHO 010paHKO CACBUM CYNPOTHY TEOPH]Y, U Ae(PUHHCAO yMETHHUKOT

TIIEUIITE, TPeMa KojeM ce reHuje He paha, Beh je mpou3Boj Cly4ajHOCTH, U CTBapa ce oOpaso-
BambEM U OKOJIHOCTHMA. JIHAPO TBP/IH Ja Ce Ty XOBHOCT HEe MOKe cTehi 06pa30BameM ako je YOBEK
HeMma y ceOu ypoljeHo; a KaJl je uMa, OHJia ce OHa Tpeba pa3BHjaTH U ycMepaBaTh. Y TOM CMHUCITY
6u 1 obpasoBame Tpebaso aa oMoryhu a ce Ko gerera OTKpHUjy IPUPOJIHE CKIOHOCTH, J1a ce
OHO OHJIa Y TOME Y YeMY je HaIapeHo TOIPIKH U []a CE YCMEPH J1a Ce Y TOM IpaBily U pa3suja (diderot
1994: 783-785, 816—817, 856).

11 Men6jeprosa cuctematusanuja JJuapooBe Teoprje 0 yMETHHKOBOM CTBapamy U O TeHU-
jaITHOM TIOjeUHITY MOKE Ce CaXKeTH Ha ciieiehu HauMH: TIPBU je€ ,,6HTY3HjaCTUYKH IIEPHOA’", YHja
cy obelexKja ceH3yanu3am i UHCMuHKm — ,,)OMaHTHYapCKy HaroBemTaj™ (pressentiment roman-
tique) o HaTaXHYTOM T'€HH]jy KaKO TO, Y BE3U C TEOPHjCKUM CIIMCHMA KOju uay y3 Auapoose 1o-
3opuise Komaje, kaxe Aned Menwi (Menit 1995: 10), moncehajyhu Ha [lyjeoBy oneny ma Jumpoos
Hopsaun, y Pazeosopuma o Banbpaunom cuny (Entretiens sur le Fils naturel, 1757), cBojum 3aHo-
cHMa MpeTXoAu HemMaykoM mokpety Sturm und Drang (CHouittet 1973: 600); apyru je ,,paiio-
HAJMCTHYKY IEPHO", y 3HAKY MmexHuKe U pegiekcuje — Ty JOMHHUPA CTBapaiadka orncepBaiuja.
Pene Besex Buau kox Jluapoa cnenehy eBONyIHjy O paHuX pajgosa 1o [lapadokca o enymyy
(Paradoxe sur le comédien): paHe Teopuje cy My emoyuonanne, a kKacuuje JIuapo nocraje cym-
bUYABHjU Y TIOTIIENY ,,e()eKTa yMETHOCTH , IpeMa TOME H y IOTJIey CIIOHTAHOCTH Y YMETHHUKY
¥ eMolrje y camoM aeny. Benexk 3akipbyuyje na ce J{napo Bpaha Ha ,,HeoKJIacHuapcku naeaansam™
(Wernek 1981: 46-47).
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reHuja kao 6uhe koje, M3HaJ cBera, Biajga cOOOM, CBECHO CBEra YMMe pacrio-
Jlake, U BPJIO Ma)KJbHUBO y TOME Jia HE JIOIYCTH Ja Ce JIAaKO MOMellajy cTBap-
Ha ocehama ¢ pukTuBHUM. — H. B))

MehyTum, cycpeT ¢ I'apukom BepoBaTHO je caMo jeiaH 0/ HEKOJIIMKO MOMe-
HaTa KOju cy gonpuHenu na JAunpoosa mucao nobuje Ha ounamuunocmu. Tako
Jleo MImutiep (Sritzer 1970: 156) Bepyje 1a ce TEOpHja O YMETHHKY XJIdOHE 2lld8e
HaMeTHYJa KaJ je J{napo yBuaeo 1a MUCAaOHA M EeMOTHBHA HEYCArJIalIeHOCT MOXKE
JIOBECTH /IO ayTOAECTpyKIHje: (riao30(¢ je oma)kao HeraTUBHE MOCIENNIIe KOoje
HACTajy KaJa ce YMETHUYKA CeH3UMueHOCm peHece Ha caM KUBOT. DpaHITyCKH
mpodecop Ueon benasan (Belaval 1973: 256) cmarpa na Juapo He oabaiyje eMo-
THUBHY TIOHECEHOCT, Beh J1a je cTaBJba MOJ CBECHY KOHTPOJY: yiora pacyhuBama
je na o0ysna ,,ienupujyM eHTy3uja3ma’. Taj u3BaHpeHU TOjeIMHALl CTBAPHOCT
caryieaBa y JUMCH3UJU HEJOCTYIMHO] OOMYHOM 4YOBeKy.l2 3aTo ce merosa
M0jaBHOCT yoOMYajeHNM MepriInMa ofjpeljyje Kao HemprupoaHa, TPOTUBIPHUPOIHA,
THME ¥ — HAMNPUPOOHA; T€ OBUM OeMOHUMA, TITO Y JEKCHYKO] ETUMOJIOTHjH jeCy
eenuju, lu 1 po maje Ha3uB MONStres, jep cy uyoosuwma, y OJHOCY Ha
CTaHIapAM30BaHy HOPMY, HEIIITO HEYOOHUajeHO Y OJTHOCY Ha, Ofl CTPaHe MPHPOIE,
CEPHjCKO PEeIUIUIMpahe Y0BeKa JI0 pa3Mepa Mace.l3

Jeman JIunpooB 3amuc Ha 1Be cTpane, HacaoBibeH O eenujy (SUr le génie),
HacTao BepoBaTHO y ocMmoj aeriernju XVIII Beka, a oTKpuBeH TeK CTOTHHAK
roanHa kacauje y @onxy Cankr [letepOypr, mTo je 3BaHUYHU Ha3WB JuIpooBHX
pyKoIuca Koje je (ppaHIlyCKy MUCITHIIAI] TECTAMEHTAPHO OCTABUO PYCKO] LIAPHIIU
Karapunu [pyroj, roBopu o ,,HEKaKBOM MMOCEOHOM, TajHOBUTOM, HEOJIPETUBOM
CBOjCTBY Ayle, 0e3 Kojer ce He OCTBapyje HUIITA TaKO BEJIHMKO U TaKo JIero™, a
TO HHje HU mawma (OUI0 je U3BAHPEIHMX MAIITOBUTOCTH KOj€ HHUINTA HUCY
pou3BeIie), HU pacyhueare (XagHa Cy jeina OHUX KOju caMo pacylyjy), Hu dyx
(oH roBOpU 21eno, a cTBapa majyuiHo), Hu oceliare (MMa 1yOOKO raHyTHX KOjH He
MOTY JIpyraumje Jia CXBaTe JIeJI0 aKo Ce He JCIEePCOHAIU3Yjy U HE 00y3Me X
MmaxHumocm), Hu yKkyc (OH Tpe yKJiamba HeOCTaTKe Hero MITO CTBapa JICHOTY),

12V nuramwy je uemspma oumen3uja KoJ IECHUIKUX TeHHja KOja Ce MCIOoJhaBa Kao cuHecme-
3uja — 3/pyKUBambE OMaXaja JBajy WK BHIIC yyia (HIp.: BU3YCSIHH J0KHBJbaj 3ByKa Kao ofipe-
hene Goje, nmozuar kao audition colorée, mro je ciyuaj y PemGooBom conery Camozracnuyu
(Voyelles), y kojem ce Bokaiu Bu3yanu3syjy nocpeactsom 6oja. O Tome B. pemso 2004: 99; 276,
H.. 6, 36 [yn. Rimbaud, Euvres complétes, Pléiade, Paris 1963, 103 n.*; 723-729]. 3a cunecresujy,
Benex 1 BopeH kaxy Jia je OHa 0CTaTak jeJHOT paHHjer Hen3au(pepeHIIMPAHOT CEH30pUja, alu
J1a je KOJ| eCHHUKA IPETEXHO MPUCYTHA Kao 0OIMK MeTahOPUUKOT MPEHOIICHA H CTUIM30BAHOT
U3pakaBarmba jeJHOT MeTapU3HIKO-ECTETHYKOT CTaBa MPeMa KUBOTY. AMEPHUUKU HOBOKpUMUYAPU
MMOMHEY U TIECHUKOBY CIIOCOOHOCT eudemuuxoe euhera, 0COOCHY 3a paHU JEYjH y3pacT, a Koja
ce cacToju y Tome Jia cy6jexr ,,oceha u Buu cBoje MUCTH" (Benex—-Bopen 2004: 116).

13 C 063upoM Ha YyTHO-CA3HAJHE CIIOCOOHOCTH TeHHja, ped je O (PM3HOJIOMKIM 2 He HEKHM
MHCTHYKUM KapaKTepUCTHKaMa, Te ce Yy (pHU3MOJIOIIKOM CMUCIY U jaBJba mojam monstre. Tako je
u kop Illonenxayepa, koju cMatpa 1a je gpusuoiocuja NOASINa TeHH]Y ,,BUIIAK MOXKIaHe AeiaT-
HOCTH®, LIITO Ta CBpPCTaBa y monstra per excessum (nedopmarnuje 360r Buiika). 3aro [llonexxayep
BEIH: ,,] CHUJATHOCT CE CaCTOjH y HEHOPMAJTHOM BHUILKY HHTENEKTA" (Ilollenxayep 1989: 24).
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Beh je To ocmampauxu oyx (esprit observateur) koju ce uckasyje ,,0e3 Harmopa u
3ay3JaBama’, onaxxa 0e3 riienama, 1 HeMa HUKaKBY HOja6HOCH!, A UIIAK je TPH-
cyraH (diderot 1994a: 19-20).

Jlupo Harmmbe ToOMe J1a ce MPEAYCIIOB 3a MOjaBy OBE CIIOCOOHOCTH TPaXH
Yy HapOYUTOM (PU3HUKATHO-MEHTAITHOM CKJIONY, IITO CIajia Y JOMEH OHOJIOTHje.
U y unramwy bateoBux Jlenux gewimuna céedeHux Ha jeOHo ucmo Haveno ca3Ha-
jeMo 51ia ,,FeHUju caMO OTKPHBA]jy OHO IITO j€ TIOCTOjaJIo paHuje™, 1a Cy OHH ,,CTBa-
paonH 3aTo MITO Cy OCMOTPHIN, © OOPHYTO — ,,0CMaTpady Cy camo 3aTo J1a Ou
Ounu y cramy 1a crBapajy” (Batteux 1746: 11). Taj bareoB cTaB KopecrnoHanpa
¢ luapooBuM ocmampauxum oyxom KOju OH MPUTINACY]je TEHH]Y.

Jenan npyru teker — unanak [ enuje (Génie, 1757), HacTao TpH JCLEHHU]E TIpe
HPETXOIHO MOMeHyTOr J{upooBor 3amnmuca u 00jaBJbeH y CEAMOM ToMY Enyuxio-
neouje, Caip’Ku JIBa ena, O KOjUX MPBU pazMaTpa MPBOOUTHO MUTOJIOIIKO OIpe-
heme mojma cenuje, v Taj TekeT notmucyje XKokyp (Jaucourt), a apyru aeo aHaIH3HM-
pa TepMHH y TIPEHECEHOM CMHUCITY — K0 YOBEKOBY U3Y3€THY TyXOBHY HA/IapPEHOCT,
W Taj TEKCT je HETMOTIUCaH, 300T Uera je MUTame ayTOPCTBa MOCTAI0 MPEAMET
criopa Mehy auaponiosiumMa cBe Jio cpenrHe XX Bekal4 Y 0BOM eHIMKIIONEINjCKOM
YIIaHKY, KOju ce Aanac npumnucyje Cen-Jlambepy (Saint-Lambert), renuje je nepu-
uucan (Saint-lamBert 1757: 582-583) kao uucmu doap npupooe (un pur don de
la nature), womten Butie 6yjuyom npedcmasa (Un torrent d’idées) ,,mero mto cio-
0O0THO ClleI MUPHA Pa3MUIILIbakha™, KOJU CE Y OPJIOBCKOM JIETY Y3JIMKE Ka Osbe-
wmehoj ucmunu (UNe verité lumineuse) mopen koje cMemITa ejia CBoje MaIITe;
ce My u3mamu uyheme (le génie est frappé de tout), u kaa Huje MOTYHELEH EHTY-
3Wja3My, OHJIa M3y4aBa, a Jia TOra HHje CBECTaH, TOBEH YTUCIIUMA KOje TPEIMETH
Ha Fera 0CTaBJbajy, HerpecTaHo ce oborahyje. I'enuje je (Saint- lampert 1757: 582)
,TIPEHET y OKOJTHOCTH JIMKOBa Koje on mokpehe” (il est transporté dans la situation
des personnages qu’il fait agir), on mpey3uma BUXOB KapakTep, U ako y ,,Hajsehem
cTymmy oceha cTpactu®, on cTBapa yzeuuero (Sublime). [lemo renuja je Burire
HETO JICTIO; OHO je YaK ONPEeYHO CTaHJapJAHUM MEpHIIMMa JIENoTe, 00janrmbaBa
Cen-Jlambep (1757: 582):

Pour qu’une chose soit belle selon les régles du godit, il faut qu’elle soit
élégante, finie, travaillée sans le paraitre: pour étre de génie il faut quelquefois
qu’elle soit négligée; qu’elle ait I"air irrégulier, escarpé, sauvage.

14 Equnknonenujcku unanak [ enuje (Génie, 1757) yspcruo je Hexon (Naigeon), uxpoos
cekperap u npBu Ouorpad, y cBojy eannujy Jdunpooor omyca 1798, 360r yera je mpoTecToBao
Cen-Jlambep, mo3uBajyhu ce Ha ayTOPCTBO Koje My je mpu3Hao U J{uIpooB npujaTesb U capagHuK
Dpuapux Menxuop ['pum (Grimm), a y koje cy y XX Beky Beposainu JKaun Toma (Thomas, 1938),
Hanujen Mopue (Mornet, 1941) u Hlapau T'ujo (Guillot, 1953), a ocnopunu ®parko Bentypu
(Venturi, 1939) u Xepbept duxman (1941), koju je ,,yoehen na mopa na je Behu neo wianka [enuje
OuO WM HAJAaXHYT WIK peBUAupan o crpane camor Jumpoa” (dieckmann 1941: 163). TTocne
HEKOJIMKO HCTPaKMBadKKX rmopyxsara y XX Beky, Moxe ce pehu cienehe: noyzoaro je na 1uapo
HMje Hamucao wiaHak [ enuje, moeyhe je na je nucrnmpucao Cen-Jlambepa 1a ra HaIMILe, 6ePOBANHO
Jje na je Iuapo penroBao 4iaHak, ITO OHJA HECYMIBHBO J1aje TEKCTY oipeljeHH MUCAOHH Tedar
OBOT IPBOT eHIHKIONeANCTe Y PpaHIlycKoj.
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([a Ou Heka cTBap Owmia jena mpeMa MpaBHINMa yKyca, MOTPeOHO je
Ja oHa OyJe oTMeHa, IOMHO u3paljeHa, HempuUMeTHO JloTepaHa; 1a Ou ouia
Ol TeHHja, MOTPEeOHO je MOHEeKax /a oHa Oyxe HemoTepaHa, Ja W3riena
HETPaBUITHO, CTPMEHHUTO, 1nBJke. — H. B.)

7. Menauxonuja-reanja. [lox Bepuujep (Paul Verniére), npupehusau
Junposor omyca cpennHoM XX Beka, YBPCTHO j€ Y CBOje KPUTHYKO U3Iambe
JIMIpOOBUX €CTETHYKUX CIIHCA U CHIUKJIONEANjCKU YaHakK [ eHuje, y KojeM
MpEeMno3Haje ,,UCTO TMIIeANInTe  Koje je Auapo n3Heo paHuje y 4iaHky Exiexmu-
yuzam (Eclectisme, 1755), y metom Tomy Enyuxioneduje, a mpema KojeM je, Kako
3akJbyuyje Bepuujep (diderot 1994a: 7), renuje cxBahieH kao ,,uparfdoHaHa
opramcka cHara“ (uUne puissance organique irrationnelle). To eMOTHBHO CHa)HO
Y CTBapaJlauku JMBJbE U HE0Oy3aaHO [Jupo je OCIuKao U y JpaMarypIiikoj pac-
npaBu Pazeosopu o Banbpaunom cuny (Entretiens sur le Fils naturel, 1757), y
K0jOj y TIOSTHUYKY TIOJIEMHKY YBOJIH JIBa CATOBOPHUKA — ayTopa Komaza Banbpaunu
cun (Le Fils naturel, 1757), xoju je umenoBan o3uakom Ja (Moi), u tirymia Jlop-
BaJia, KOjU Ha ClieHU TyMa4u JikK JlopBaia y komanay Banbpaunu cuH, TO jecT urpa
camor cede. J{uapo je y IpyroM pasroBopy, Ol YKYITHO TPH, OIHCA0 EHTY3Hhja3aM
KOju 00yXBaTa reHuja y CyCpeTy ¢ IPUPOIOM.

IIpupona je ,,cBeTo OopaBuITe eHTY3Mja3Ma™* (SEjour sacré de I’enthousiasme)
y K0jOj TeHHje Tpaku Heko ckposuwime (UN antre) koje he ra HaIaXHYTH — KaKke
Jopsaut cBoM caroBopuuky ¢husno3ody (diderot 1996: 1142) — u HacTaBsba y 3a-
HOCY: TIECHHUK j€ Taj ,,KOJH CjeIHIbyje CBOj IIac ¢ OyjUIIOM Koja naja ¢ TIaHuHe
(qui méle sa voix au torrent qui tombe de la montagne), ,,koju oceha y3BuiieHOCT
Hekor mycTor Mecta’“ (qui sent le sublime d’un lieu désert) u ,,xoju ceGe ocnymikyje
y THITHHA ocamsbeHocTH™ (qui S’écoute dans le silence de la solitude); on oGurasa
y IPUPOJIH H ,,FeTOB I'eHuje ce pacrpocTupe” (Son génie s’étend). Juapo muime
na je Jlopsai ,,Ha TpeHyTaK OMO y CTamy KOje je OIMCHBA0™, U KaJia e IPUMHUPHO,
MOMYT YOBEKa KOjU ce MpoOyau 13 AyOOKOTr CHa, 3alUTao0 je ITa My CE JIECHIIO
H 1ITa je ToBOpHoO, pu3Hajyhu na ce uuyer He ceha (1996: 1142). ITon Bepuujep,
npupehuBau kpuTHYKOr M3nama JuapooBor omyca, IOMEHYTY CTPaHHILY U3
Paszeoeopa o Banbpaunom cuny, Ha K0joj ce HOPTpPETHILE ,,iecHUK JlopBai y 3a-
HOCy mipej npu3opom mpupose’ (ce portrait du poete Dorval, en transes devant
le spectacle de la nature), Ha3Bao je (diderot 1994a: 98 nl) ,,mpaBUM KEbHKEBHUM
manudectom™ (Un véritable manifeste littéraire) y kojem ce necHuk mpukasyje
Kao ,,CHTY3HMjacTa, OCeTJbUBA JYIIIa, HECBECHA CHAara Koja ce MCIoJbaBa caMo y
cramy mucTHYKe oncequyrocTu (Le poéte est un enthousiaste, une ame sensible,
une force irrationnelle qui ne s’exprime que dans un état de possession mystique).

JHopsai je HecpehHH 3aJbyOJbEHHUK Y KUBOT, UAKO KUBETH MCTOBPEMEHO
3Ha4M 1 ocehatu Teckoly; OH je TparuyHu JbyOaBHUK, KOjU je cpehaH IITo BOJIH, ajln
ucroBpemMeHo HecpehaH jep je Ta JbyOaB HEOCTBAPUBA; MPEACTABHUK je MIlajialiad-
KOT TI0JIeTa KOjHM C€ jeJIHAKO CTBapajy HOBU CBETOBH M YIIaJla Y ay TOACCTPYKIIH]Y.
To moceOHO MYLICBHO CTamke Y KOjeM ce Mperiniy eHTy3uja3aM | JCeIpecH]ja,
ycxuhemwe 1 Tyra, 0coOSHO je 3a MPeoceTIbHBE MIIaJle AyLIe IPEPOMaHTH3MA H
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paHOr pOMaHTU3Ma, y KOjUMa Ce Cylapajy CHJIMHA )KUBOTA M er3UCTEHIIMjaTHa Te-
ckoba. I'ereoB Beprep y Jaouma mnadoe Bepmepa (Die Leiden des jungen Werther,
1774), unepos Kapn y Paz6ojuuyuma (Die Rauber, 1781), [llarobpujanos Pene
y ucroumenom pomany (René, 1802), a nipe cBux wux dunpoos Jlopsan y Paseo-
sopuma o Banbpaunom cuny (1757), iMajy MEHTaJIHY CKJIOHOCT Ka PaCIONIOKCHY
KOje CauMibaBajy TY)KHE PaJOCTH U PAJOCHE TYTe, a TAKBO PACIOIOKCHE Ha3HBa
CE MEAAHXONIUJOM.

Jla MenaHx0nMja HUKAaKO HUje ,,HeMpHjaTesbulla yKIuBama', Beh na je ,,mo-
rojHa 3a JbyO0aBHe MamTapuje” U Ja oMoryhyje ma ce okyce ,,Hajupedumennja
3aJI0BOJBCTBA JIYIIIC U UyJia™ — 3aIMCaHO j& Y CHIUKJIONEIU]CKOM WIaHKY Menan-
xonuja (Mélancolie, 1765), koju je peaurosao J{uapo. ITojam Menanxosuja, IpBO-
OMTHO cTaporpuka KOBaHUIIA UEAOVYOALG, CAUUEbCHA O] IBE PEUU — UEALOC yOAT]
(mélas kholé), y 3nauemy ,,iipHa 5Ky4”, ¥ JTOCTIOBHO TPAHCKPUOOBAH Ha JTATUHCKU
kao melancholia, y Be3u je ¢ enriieckom pedjy spleen, y 3Hademy ,,ciie3uHa’, mrto
Juapo y cBojoj Tpenuciiy TpaHkpudyje kao ,,Spline”, u CHHOHMMHO Ha3MBAa ,,CHIJIE-
ckuM ucnapemuma“ (les vapeurs anglaises). V kwuzu Heo Anuopuh u ¢ppanyycra
kroudcesnocm (2001) Jenena HoBakoBrh (Hosaxosuh 2001: 60) moaceha na enriie-
cka ped spleen, koja cpenuaom XVIII Beka ynasu y ppaHiycky KeibHIKEBHOCT,
CBOj HAJIIOTITYHUjH YMETHUYKH U3pa3 100Mja BeK KacHHje y bonnepoBoj moesujm.
Naxo crimie 03HavyaBa ,,i3BeCHY TYTY Y IyIIU* ¥ BPCTY U3HEMOTJIOCTH Koja ,,[TOTH-
4e o1 HeKe OOJIeCTH clie3nHe", Kako To objamimasa Muriresn [enon (Michel Delon)
y unanky Cenke Bexa npoceehenocmu (Les ombres du siécle des Lumiéres),15 to
CETHO PacIOIOKEHE, 3BAHO MEJIAHXOJIM]ja, HHjE€ CBEIIEHO CaMO Ha ,,HeraTUBHHU,
JIECTPYKTUBHU BUJ, Beh OHO MMa ,,IBOCTPYKH BU * — Kako, Ha J(unpooBom mpu-
Mepy, 3aKJbydyje npodecopka HoBakoBuh — mpema Tome, M OHaj IpyTH ,,KPEaTHBHH
BU/JI KOjU TojicTh4e ocehajHOCT M KOjU je O/UIMKa MecHUKa U ¢unozoda, ainu u
3aby0sbeHOT YoBeKa™ (Hosaxosuh 2001: 91). V Tom cmuciy, Jenena HoBakosuh
(2001: 60) 3aksmyuyje cienehe:

Mernaunxoinuja, Koja u3Jia3u U3 00JIaCTH MATOJIOTH]E, CBE BUIIIE CE CXBaTa
Kao TPAaHUYHO CTambE JBYJICKE IIPUPOJIE KOje OTKPUBA UCTHHY O Ouhy, Kao H3BOp
MuCIH, HrI030(pHje, yMETHUYKOT CTBApaIalITBa HIIM BEPCKOT 3aHOCA, KAo
TMOICTUIIAjHA ¥ TBOPAUYKA CHAT4a, 114 YaK M Ka0 H3BECTAH 3HAK CYTIepPHOPHOCTH. 16

15 Michel Delon, Les ombres du siécles des Lumiéres, Magazine littéraire 244, juillet-ao(t
1987. Ogne je npeysero u3 kmure Jenerne HoBakosuh (Hosaxosuh 2001: 60).

16 Cpricka TeopeTHyapka Hac yryhyje U Ha ICHX0aHaJUTHUYKO HeTpaxkuBarme Jymuje Kpucrese (
Henpecuja u meaanxonuja, Hou Can, 1994), xoja koa ApucToTena Hanasu TIEIUIITE MpeMa
KOjeM je MeJaHXOJIMja CBOJCTBEHA u3ysemuoj auunocmu. lllonenxayep, y CBOM Orjiey O IeHH]jy
(tmrotienxayep 1989: 31), Genexu na ce Ha (ceymo-) ApuctoTenos ciuc Ilpobiemama Mo3uBa u
Huuepon (Ciceron, Tusc., I, 33), naBonehu na je Beh craporpuku ¢uinozodp npumerro: Omnes
ingeniosos melancholicos esse (,,CBu renujanam by cy meaanxonnunu®, Aristotel, Problemata
30, 1). Y Hobujamy Xenseyujyca (Réfutation d 'Helvétius, 1775) Auapo kaxe 3a renuja (diderot
1994: 840): ,,Mais, ils sont plus enclins que les autres a la méditation, parce qu’ils sont atteints de
mélancolie.” (,, A, OHH Cy CKIIOHHjH OJf APYTHX JbYIH MEIUTAIIM]H, 3aTO IITO GOJYjy O/ MeJaH-
xonuje.”“ — H. B))
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Kana ce moBexy cBa IJ€IUINTa O TCHH]Y: OHO-(PHU3HUOJIOIIKO, JYIIEBHO-EMO-
THBHO, HEPBHO-TICUXUYKO, TyXOBHO-KYJITYPOJIOIIKO, COIIO-CTHYKO, JIOJIA3H Ce
Y CPEIUINTE jelHEe N3y3eTHE, HECBAKU/IAIIbE, YBHIIICHE CTBAPAaYKe aKTUBHOCTH
y 9HjeM je KOpeHYy CIIOCOOHOCT UMEHOBaHa enmy3ujazam. Y cemmoM Tomy Obpa-
3M00iCEH02 PEeUHUKA HAYKA, yMemHocmu u 3anama (IITO je HMpH HacoB {uapooBor
u JlamamMOepoBOr U3AaBaYKOT MPOjeKTa 3BaHOT Enyukioneduja), Jyj ne Kauszak
(Louis de Cahusac) aedunumie enmysujazam (CaHusac 1755: 720) xao ,,’KHBO
ocehame qymre mpex HOBOM U 100po ypeheHoM cniukoMm Koja moraha mymry a Kojy
joj pasym mpencrasiba’ (Une émotion vive de I’'ame a I'aspect d’un tableau NEUF
& bien ordonné qui la frappe, & que la raison lui présente); on mojamnmasa a 1mo-
CTOje /1Ba BUJIa CHTYy3HWja3Ma — ,,eHTy3Hja3aM KOju CTBapa™ u ,,eHTYy3Hja3aM KOju
ce nusu“ (I'enthousiasme qui produit, & a I’enthousiasme qui admire) u 3aksbyuyje
(1755: 721) xako cy mawma, cenuje, 0yx, maienam camo uspasu (termes) usnalhern
na Ou u3pasuiu ,pasnuante oneparuje pasyma“ (les différentes opérations de
la raison). Tako mpousasu 1a je ,,eHTy3Hja3aM UMe Koje je J1aTo pasymy™ 1a ce
BUME 03HAUU TPEHYTAK Y KOM pa3yM MPOU3BOM TAKBO CTaHhE, MMEHOBAHO CHTY-
3Mjazam, a Kojer Hema 0e3 reHuja, Kao HU 0e3 TaJleHTa, IIITO je CaMo Opy20 ume 3a
,»TIPUPOHY CIIOCOOHOCT AyIIE 1a MPUMHU CHTY3Hja3aM  Ja ra npousseae .’

HanocneTky, yMETHOCT HUje HUIIITA IPYTO JIO CBECHA ejlabopaliija HecBe-
CHOT, pal[iOHAaIHA OpPraHU3allija EMOTHBHOT, [IOJMOBHO CKCHUPAHE HHTYHUTHUBHOT.
IIITo ce THYe ONPEUHOCTH Ccpya U 21ase, SHTY3Hja3Ma U PallMOHATHOCTH, Y TIPaBy
cy Benek u Bopen kajia kaxy: ,,;TakBa CylpOTHOCT MOXKE C€ JIAKO MPEYBEITHYATH:
KPUTHYKE TEOPHje KITaCHIIM3Ma U POMaHTU3Ma Pa3JIMKYjy Ce OLITPHje O CTBapa-
JIavyKe Mpakce BHUXOBUX HajoobuX mucana” (Benex—-Bopen 2004: 121).
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LE GENIE DANS LA PENSEE FRANCAISE DU XVIIIE SIECLE
Résumé

Le XVIlIe siecle a fait naitre I’esthétique moderne basée sur trois sujets majeurs :
le beau, le godit, le génie. La nouvelle approche théorique a marqué le passage de I’esthé-
tique classique a celle des Lumiéres. Lesthétique traditionnelle était orientée vers ’objet
contenant la vérité universelle qui se montrait au génie créateur doté d’une disposition
naturelle de dévoiler un absolu universellement valable. Tandis que le génie du classicisme
ne figurait qu’un instrument de la Nature véhiculant la Vérité, I’esthétique des Lumiéres
appréciait dans le sujet créateur un individu unique qui, grace a son génie inné, doté de
deux facultés particuliéres : I’enthousiasme et I’esprit observateur, devenait un inventeur
original et un poete sublime. Cet article offre un précis des théories sur le génie dans la
France du XVI1I¢ siecle.
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