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UN AMOUR A TAIRE DANS LA CHANSON FRANCAISE :
DE « NOUS LES AMOUREUX » (1961) A « MON
HOMONYME» (2011)

< Depuis 1960 traitée juridiquement comme un délit, dépénalisée en 1982, puis bénéficiant
7 7 de la loi mettant en place le Pacte civile de Solidarité (PACS) en 1999, et finalement
de la loi de 2013 ouvrant le mariage pour tous, I’affection émotionnelle et physique
entre deux hommes / deux femmes a parcouru une longue route pour étre reconnue
en France républicaine. Pendant un demi-siecle, dans la Cinquieme République, les
créations esthétiques — théatre, roman, cinéma, musique — reflétent les affrontements
sociaux, politiques et culturels, y compris la question de I’homosexualité.
Dans cette recherche nous nous proposons d’analyser I’expression poétique dans la
chanson frangaise abordant la question de I’affection émotionnelle et physique entre
deux hommes. Dans le corpus de cent vingt-deux titres de musique, enregistrés
pendant la période de cinquante ans, entre 1961 et 2011, évoquant I’homosexualité
d’une maniére directe ou cachée, cette recherche se concentre sur vingt-cinq chansons
frangaises pour analyser comment les « amitiés particuliéres » sont vues dans un milieu
hétéro-centré et comment « un amour a taire » s’assume et se voit dans le miroir de la
société hétéro-normative.

Mots-clés : chanson frangaise, émotion, amour, homosexualité, coming out.

R i

« Du moment que deux hommes s’aiment, je
n’ai a faire aucune objection morale a leurs
- rapports physiologiques. »
- - (Raymond Queneau, 1928)

1. Reperes socio-historiques

Aux XIXe© et XX siecles, les termes « amitiés particuliéres », « amour grec »,
« amour qui n’ose dire son nom », « amour interdit », n’étaient que les plus répandues
de nombreux euphémismes pour (restons dans la sphere du non-dit !) « un amour
a taire ». Les termes non poétiques, se prétendant scientifiques — « union contre
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nature », « rapports antiphysiques », « tendances anormales », « dégénérescence »,
« perversion de I’instinct », menaient aux condamnations juridiques pour les actes
commis qualifiés comme « tare », « vice infAme », « attentats aux moeurs ».

Dominique Fernandez constate que « la grande chasse aux homosexuels
commencée dans la seconde moitié du XIX® siécle a été organisée moins par la
police que par la médecine » (Fernandez 1989 : 46), et il nomme « les principaux
créateurs de ’homophobie — un Allemand, un Frangais et un Italien » (Fernandez
2015 :12—13) : Johann Ludwig Casper, professeur de médecine légale a I’Université
de Berlin, auteur du 7raité pratique de médecine légale (1852) ; Ambroise Tardieu,
médecin des hopitaux, auteur de " Etude médico-légale sur les attentats aux meeurs
(1857) ; Cesare Lombroso, auteur de I'Homme perverti (1875). Fernandez constate
que « la médecine et la psychiatrie ont d’emblée considéré ’homosexuel comme
un malade, auquel il fallait appliquer un traitement, comme un pauvre type a guérir,
comme un spécimen pathologique idéal pour leurs expériences » (2015 : 14).

Colin Spencer résume [ histoire de [’homosexualité de [’antiquité a nos jours
(ce qui est le titre de la traduction frangaise de son étude Homosexuality : A History)
en cette constatation : jusqu’en 1700, on voyait dans les amours masculines « un
péché contre Dieu », et on en a fait ensuite « un crime social » contre lequel 1’Etat
met en ceuvre « un arsenal législatif » : « Il s’agissait désormais d’une inadaptation
médicale et psychologique, qui deviendrait vite une maladie mentale. » (Spencer
1998 : 331). Ce passage du péché a la folie Spencer le voit comme « le fruit de
changement sociaux ».

Pendant la Révolution frangaise (1791), I’Assemblée constituante a voté
le Code pénal supprimant tous les « crimes imaginaires » tels que la magie, le
blasphéme, le sacrilége, la sodomie. Cette mesure libérale a été confirmée par le Code
Napoléon (1810). Ainsi, dans la Troisiéme République, ’homosexualité restait-elle
dans un vide juridique, « ni condamnée, ni acceptée », comme le souligne Cadot,
« elle n’existe pas aux yeux de la loi, et par 14, de la société » (Cadot 2004 : 15).!
Comment est-il arrivé que les amours masculines, qui n’avaient pas été persécutées
Jjuridiquement sous la Troisiéme République, deviennent un délit sous la Cinquiéme
République ? Les autorités républicaines ont conservé la loi de 1942, voté par le
régime de Vichy, qui déclare I’homosexualité « contre-nature » ; en 1960, les députés
francais votent un projet de Joi autorisant le gouvernement a prendre par ordonnance
toutes les mesures propres a lutter contre ’homosexualité, assimilée a un « fléau
social » (Cadot 2004 : 15).

Dominique Fernandez accuse ce « concept de normalité » d’avoir faussé les
esprits tout le XX° siécle. Aux grands couples mythiques, tels que Roméo et Juliette,
Tristan et Iseut, Fernandez oppose les alternatives : Achilie et Patrocle, Hadrien et
Antinoiis, Edouard II et Gaveston. Au cours des siécles, « quand on disait amour,

! La France était juridiquement en avance par rapport a I'Allemagne et I’ Angleterre : I’ Allemagne qui
adopte en 1871 le fameux paragraphe 175 restant en vigueur jusqu’en 1969, et L’ Angleterre qui, depuis

1967, ne persécute plus « le comportement homosexuel en privé entre adultes consentants » (Spencer
1998 : 439). ) : S -
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point n’était besoin de préciser : il ne pouvait s’agir que de ’amour d’un homme
pour une femme, d’une femme pour un homme », constate Fernandez (Fernandez
2015 : 635), et continue : « Entre deux hommes, ou entre deux femmes, ce ne pouvait
étre que du sexe, jamais du sentiment. »

2. Classification des chansons

Pendant un demi-si¢cle, sous la Cinquieme République, les créations
esthétiques — théatre, roman, cinéma, musique — reflétent les affrontements sociaux,
politiques et culturels, y compris la question de I’homosexualité. Une centaine de
titres de musique traitant le sujet de « I’autre amour » ont été enregistrés pendant
la période de cinquante ans, entre 1961 et 2011. Dans cette recherche nous nous
proposons d’analyser ’expression poétique dans la chanson frangaise abordant la
question de I’affection émotionnelle et physique entre deux hommes. Cet article n’a
pas pour but de faire un éventaire des chansons fran¢aises sorties durant la période
marquée. De telles listes sont disponibles sur I’internet. La présente recherche se
propose d’analyser comment les « amitiés particulieres » sont vues dans un milieu
hétéro-centré et comment « un amour a taire » s’assume et se voit dans le miroir
de la société hétéro-normative. Pour ce dessein nous nous concentrons sur vingt-
cinq chansons frangaises concernant le sujet. Comme I’évolution sociale de I’esprit
se reflete dans la poétique de la chanson francgaise, le regard diachronique y est
d’une importance majeure. Pourtant, notre approche est notamment synchronique,
s’orientant vers 1’analyse poétique de la chanson francaise, autrement dit : comment
les paroliers et les chansonniers frangais chantent les amours masculines.

Tout d’abord, selon le point de vue, nous pourrions repartir toutes les chansons
du corpus dans deux groupes généraux. Le premier groupe serait celui du point de
vue externe : |’affection masculine vue, représentée, commentée et jugée par les
personnes qui sont a la norme, « les normaux ». Le point de vue externe refléte la
perception hétéro-centrée : d’un coOté, ironique, voire négative, notamment dans les
années 1960 et 1970, conforme a la ségrégation émotionnelle (On dit qu’il en est
chanté par Fernandel en 1968 ; Le rire du sergent de Michel Sardou en 1971), et, de
"autre c6té, la perception dramatique, éthiquement neutre (Depuis qu’il vient chez
nous chanté par Dalida en 1979), voire positive (La Plus Belle Fois qu’on m’a dit « je
t’aime » de Francis Lalanne en 1980). Le second groupe des chansons appartiendrait
au point de vue intimiste, celui des acteurs méme du drame émotif, de ceux désignés
comme « autres », « différents », « pervertis » (Comme ils disent d’ Aznavour en 1972
; La chanson de Ziggy dans Starmania en 1978). La plupart des chansons intimistes
sont relatives au phénomene de coming out (Le privilége de Michel Sardou en 1990),
oud’un coming out assisté (dans la chanson Je t'aime comme je t'ai fait de Frédéric
Frangois en 2007 ou le pere brise le silence et incite son fils a se confesser).

Cette classification se référant au point de vue (externe / intimiste) concerne
la focalisation, celui qui parle : d’une part, ¢’est I’acteur vivant son drame (Nous les
~amoureux en 1961 ; Copain, ami, amour en 1970 ; Comme ils disent en 1972 ; La
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chanson de Ziggy en 1978 ; Mes parents, sachez-le en 1979 ; Le Privilége en 1970 ;
Mon homonyme en 2011) ; de Pautre part, c’est le confident ou la confidente de notre
héros qui réagit en vers troublants de la chanson (Un gargon pas comme les autres,
Ziggy en 1978 ; Depuis qu’il vient chez nous en 1979 ; La plus belle fois qu’on m’a
dit « je t’aime » en 1980 ; Je t'aime comme je t'ai fait en 2007).

Selon le style poétique, nous pourrions répartir toutes les chansons sur I’amour
interdit dans le premier groupe de style allusif, plus ou moins déchiffrables, s’exercant
dans I’art de dire sans le dire, dans le jeu du non-dit, dans les métaphores (Nous les
amoureux en 1961 ; Le monsieur et le jeune homme en 1963 ; Les Pingouins en
1971 ; Copain, ami, amour en 1970) ; et dans le second groupe de I’énoncé direct,
avec des confessions et déclarations ouvertes ou les auteurs brisent le silence sur
« ’amour différent » en rejetant le jeu du non-dit (Comme ils disent en 1972 ; Mes
parents, sachez-le et Laissez-nous aimer 1979 ; Le Privilege en 1990 ; Ton fils (...
dort avec moi) en 2002).

3. Toutes les facettes de I’autre amour

Le point de départ de notre ligne diachronique (1961-2011), est la chanson
gagnant le Grand prix de I’Eurovision en 1961 — Nous les amoureux, chanté par Jean-
Claude Pascal représentant le Luxembourg. Les amoureux dans le poéme, « nous les
amoureux », comme ils s’identifient, on voudrait les « empécher d’étre heureux » ;
ils vivent « Penfer », « ou bien le fer et le feu » les guettent ; ils ne peuvent « rien
contre eux », qu'i sont nommeés comme « les imbéciles et les méchants », et ces
« eux » « font du mal » aux amoureux, a deux amoureux qui sont en effet les deux
hommes. Nous voila sur la piste de décryptage !

Les amoureux n’ont que /e soleil qui brille pour eux, et le Bon Dieu qui leur « a
donné le droit au bonheur et a la joie d’étre deux », alors que les autres, ces imbéciles
et méchants, « jouent des tours » aux amoureux. Les deux amoureux de la chanson
visent « eux » qui les menacent, « ils sont mille et I’on est deux les amoureux », pour
finir I’élégie par prendre courage de s’adresser directement a leur entourage hostile,
en utilisant le pronom personnel vous : a « Vous qui n’avez jamais été condamnés /
Nous, les amoureux / Nous allons vivre sans vous / Car le ciel est avec nous / Les
amoureux » (Pascal 1961). Les vers clés qui permettent d’identifier le sexe de deux
amoureux, a savoir de décoder la vraie signification de la chanson sont : « Mais
I’heure va sonner, les nuits moins difficiles, / Et je pourrai t’aimer sans qu’on en parle
en ville » (Pascal 1961).” Lorsqu’il est question du sujet proscrit, le poete (parolier)
glisse dans ses vers (paroles de la chanson) une seconde signification qui se décrypte
sous la premicre. Ainsi, la chanson est-elle soumise a une double lecture. Toujours
est-1l que, dans la plupart des cas, comme le constate Cadot « le message reste codé,
n’étant décryptable que par une partie seulement du public » (Cadot 2004 : 35).

2 Que 'amour menacé dans Nous les amoureux est en effet ’amour entre deux hommes est plus tard
confirmé par le chanteur Jean-Claude Pascal._
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Quatre décennies aprés Nous les amoureux 1’angoisse reste. Etre différent, a
’écart des autres, aimer clandestinement, n’étre heureux que quand les autres ne
le savent pas, c’est le destin de cet amour maudit dans la chanson Faire la paix
avec ['amour (2007). Dany Bédar nous interpréete 1’histoire tourmentée de I’homme
s’expliquant de ne pas avoir demandé a venir au monde et non plus choisi celui qu’il
aime et se résignant de ne pouvoir plus cacher sa peine ni « rester dans ’ombre ».
[’amant malheureux a dii « combattre ses envies », et « faire semblant_d’aimer la
vie » (Bédar 2007). Le besoin de faire son coming out est exprimé dans des termes
significatifs appartenant au registre métaphorique de ce que nous comprenons sous
le terme sortir du placard : « pousser la porte », « voir le jour », « reconnaitre qui je
suis ». De autre coté, celui de I’angoisse, se trouvent des euphémismes refoulant
la vraie 1dentité, poussant un individu « différent » a rester dans le placard : « faire
semblant », « combattre ses envies », « rester dans ’ombre ». L’acceptation de
sol-méme ne suffit pas pour se débarrasser du lourd poids qui pése sur I’ame. 11 est
nécessaire de s’ouvrir a son entourage : « pour faire la paix avec I’amour », comme
le dit titre de la chanson de Dany Bédar ; « et finir en paix avec moi », comme le dit
I’adolescent angoissé ayant décidé de parler ouvertement a sa mére, dans la chanson
de Michel Sardou Le privilege (1990).

Dans les années 1960 et 1970, les chansons au sujet des amours interdites
contiennent des énoncées peints d’ambigiiité. Les cinq strophes commengant par
le méme vers « Un monsieur aimait un jeune homme » nous avertissent que « cela
n’a rien que de banal », qu’« ils marchaient la main dans la main », et qu’il ne faut
point nous en affoler. Dés la troisiéme strophe, le parolier nous offre des détails
plus délicats : « Un monsieur aimait un jeune homme, méprisant toute précaution /
Ils allaient dans les vélodromes, le vélo, c’était leur passion » (Béart 1963). Les
deux sont allés a Rome, qui est la ville emblématique des amours masculines, et de
maniere plus générale le Sud, la Méditerranée, et puis nous apprenons : « Allons, n’en
faisons plus mystere, ils échangérent un baiser ». Mais, dans la strophe précédente
le poéte nous apprend que le monsieur payait au jeune homme tous ses cahiers :
« Le monsieur était économe, le jeune était écolier » ; et les trois vers finissant la
chanson tournent a la dérision notre intuition en blamant notre conclusion sur la
nature immorale de leur rapport : « Ou croyez-vous que nous en sommes ? / Jusqu’ou
nous conduisent nos pas 7/ Un monsieur aimait un jeune homme, il est si doux d’étre
papa ! » (Béart 1963). Il s’agit de la chanson Le monsieur et un jeune homme (1963)
chantée par Guy Béart, mais plus connue dans I’interprétation de Juliette Gréco.

Le refrain tissu d’ambiguité « Comment t’appeler / Frére de sang, frere de lait /
Copain amiamour/ Je t’aimerai toujours », dans la chanson de Dave Levenbach, dédiée
a son ami et parolier, s’explique dans la strophe centrale : « Comment t’expliquer/ Un
amour insens¢ / Qui briile comme un secret / Qui se cache et se tait » (Dave 1970).
L’amour insensé, le secret brillant, I’amour qui se tait — sont les expressions relatives
a « I’autre amour » qui sort du cadre de la normativité sociale qui est hétéro-centrée.
L’amour différent est « 1’amour écrit & mots couverts / Ecrit en contre jour / Dans une
autre lumiére / Et dans d’autres priéres » (Vartan 1998). Ce sont les vers de la chanson
L autre amour (1998) ou Sylvie Vartan nous instruit que ceux qui s’aiment appartenant
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a la caste dégradante de « I’autre amour » savent bien « jusqu’au fond de I’ame / Qu’il
n’y a plus d’autre amour / Mais des hommes et des hommes / Et des femmes et des
femmes / Et des prisons de larmes. » L’autre amour, que chante Sylvie Vartan en 1998,
avait €té chanté par Juliette Gréco, en 1971, sous une €paisse couche métaphorique :
« Sans doute que les pingouins / Sont plus gais que les pingouines /Alors que les
pingouines / Sont tristes, on le devine // Les petits pingouins / Se tiennent la main / De
fagon divine / Les petites pingouines / Ne se tiennent rien, non, rien » (Gréco 1971).
Il est évident que Paffection physique et émotionnelle entre deux hommes est vue et
nommée en tant que « ['autre amour », « "amour différent », « Pamour interdit »,
« ’amour défendu ». Lara Fabian chante (La différence, 1997) de « la différence, celle
qui dérange » qui s’oppose aux autres gens qui sont dans la norme et « qui s’aiment
comme on dit normalement » (Fabian 1997).

Les amoureux masculins qui ne sont pas encadrés de la normalité prescrite,
en étant différents, sont par conséquent bizarres, et le bizarre se marginalise par
définition, suscite la méfiance de la majorité étant dans la norme dont les réactions a
cette différence sont I’intolérance, le mépris et la dérision. Zizi est un jeune homme
« poli et si gentil », « toujours si soigné », qui a « des gestes aussi charmants »,
qui se recoud des boutons, qui « joue de la guitare en virtuose », ce qui sont les
bonnes raisons qu’« on dit qu’il en est » (Fernandel 1968). 11 n’échappe pas a I’ceil
malveillant des voisins que les fréquentations de Zizi soient « toujours des gargons,
jamais des filles », ce qui bel et bien soutient la rumeur « qu’il en est ». Dans son
dos les gens font « ta ta ta, ta la tata, prout prout » comme le mime Fernandel dans
sa performance de la chanson On dit qu’il en est (1968). Ainsi Fernandel s’inscrit-
il dans la tradition satirique de la chanson francaise a laquelle appartiennent, selon
Lariviere, la chanson Le rire du sergent (1971) de Michel Sardou, et méme Comme
ils disent (1972) de Charles Aznavour, parce que le grand chansonnier « réunit tous
les poncifs : le pédé — décorateur — travesti — folle » (Lariviére 1998 : 355).

Sur ce point nous pourrions nous trouver en désaccord avec Michel Lariviére.
Tout d’abord, la chanson sortie en 1972 représente une date événement. Aznavour
a brisé un tabou, et il a offert, en vers d’une forte émotion bouleversante, le tendre
drame d’un homme qui, tout en assumant sa nature, doit affronter au jour le jour
les préjugés sociaux attachés au standard prescrit. Le jour, le héros cache sa vraie
nature sous le masque de la normalité bourgeoise, et le soir il se transforme en drag
queen qui donne « un numéro trés spécial » sur la scéne d’un cabaret. Et la soi-disant
surprise du public découvrant qu’il s’agit d’un homme imitant la femme est exprimée
par I’exclamation (c’est) « un homme oh », paronyme de « un homo » : « Et dans la
salle je vois que / Les males n’en croient pas / Leurs yeux / Je suis un homme oh /
Comme ils disent » (Aznavour 1972). Etant obligé de cacher sa nature, le héros de la
chanson ne vit pleinement et sereinement que sur la scéne et parmi ses homologues.
Sa vie est marquée par la solitude et la lassitude, et, ce qui est I’ironie tragique, il est
épris d’un homme hétéro. Loin de la dérision que, semble-t-il, Lariviére lit dans la
chanson, Aznavour proteste au nom d’une minorité ostracisée : « Nul n’a le droit en
vérité / De me blamer, de me juger / Et je précise / Que ¢’est bien la nature qui / Est
seule responsable si/ Je suis un homme oh / Comme ils disent » (Aznavour 1972).
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Dans les années 1970, le sujet cesse d’étre un tabou, les militants de la cause gay
deviennent visibles, s’organisent, et par divers engagements culturels et politiques
ripostent a la condamnation sociale et a ’armée des médecins et psychiatres qui les
traitaient en malades. Révolte, provocation et scandale vont du méme pas, et nous
trouvons un bon apercu des mouvements sociaux des années 1970 dans la recherche
de Cadot Visibilité, acceptation, hétérocentrisme . les représentations actuelles de
I"homosexualité a la télévision francaise (2004). En 1970, le magazine Tout !/, dans
son premier numéro, sous la direction de Jean-Paul Sartre, évoquera « la lutte des
femmes et des homosexuels dans une perspective proprement révolutionnaire »
(Cadot 2004 : 16). En 1971, naitra le Front Homosexuel d’Action Révolutionnaire :
« pour se faire accepter, il faut étre vu ; or, pour étre vu, il faut étre différent » (2004 :
16). En 1972, apparaitra la premiere grande figure du mouvement gay francais : Guy
Hocquenghem. En 1973, Félix Guattari sera condamné pour « outrage aux bonnes
moeeurs » pour les articles parus dans sa revue Recherches. En 1977, la premiére
Marche des Fierté (Gay Pride) sera organisée en France. En 1979, naitra le mensuel
Gai Pied. ‘

Apres Comme ils disent de Charles Aznavour, la chanson frangaise ne plonge
plus les amoureux masculins dans des sentiments de culpabilité et de malédiction
; elle est de moins en moins ironique, et devient de plus en plus combative : les
« différents » leévent la voix et revendiquent leurs droits. Naissent les tubes qui
figurent aujourd’hui parmi les plus belles chansons frangaises, telles que Un gargon
pas comme les autres — Ziggy (de I’opéra rock Starmania, 1978) et Le Privilege (M.
Sardou, 1990) ; et celles de laméme intensité émotionnelle, tendres et bouleversantes :
La plus belle fois qu’on m’a dit je t'aime (Lalanne, 1980), Les deux hommes (Linda
Lemay, 2002), Je t’aime comme je t'ai fait (F. Frangois, 2007).

Alors que la chanson Un garcon pas comme les autres (1978) parle de I’amour
impossible d’une femme amoureuse d’un homme gay,® la chanson La plus belle fois
qu’'on m’a dit « je t’aime » de Francis Lalanne (1980) parle du jeune homme gay
¢épris de son copain hétéro et celui-ci comprend que « La plus belle fois / Qu’on
m’a dit « je t’aime » / C’était un mec / Qui me I’a dit » (Lalanne 1980). Dans Le
Privilege (1990) de Michel Sardou, le lycéen envisage de se dévoiler auprés de sa
meére ;* dans Je t’aime comme je t’ai fait (2007), chanté par Frédéric Frangois, un
pere pousse son fils a se déclarer malgré sa volonté ;> dans Depuis qu’il vient chez
nous, chanté par Dalida (1979), ’épouse malheureuse se rend compte des raisons du

? « Tous les soirs il m’emmeéne danser / Dans des endroits trés trés gais / Ou il a des tas d’amis / Oui, je
sais, il aime les garcons /Je devrais me faire une raison / D’essayer de I"oublier // Ziggy, il s’appelle
Ziggy / Je suis folle de lui / C’est un gargcon pas comme les autres / Et moi je [’aime, ¢’est pas ma faute
/ Méme si je sais qu’il ne m’aimera jamais » (Thibeault 1978) :

*« D'abord je vais lui dire maman /Je n'veux plus dormir en pension / Et puis je glisserai lentement / Sur
les ravages de la passion (...) Ce n'est pas comme avouer un mensonge / D'ailleurs je n'ai pas honte de
moi / C'est crever I'abeés qui me ronge / Et finir en paix avec moi // Est-ce une maladie ordinaire / Un
‘garcon qui aime un gargon » (Sardou 1990).

* « Quoi qu’on en dise / Ou qu’on en pense / Qui oserait te condamner / Et de reprocher ta naissance /
Pour avoir appris a aimer. » (Frangois 2007).
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grand changement de son époux : & cause d’un jeune homme ;° dans Mes parents,

sachez-le (1979), chanté par Daniel Roux, un fils s’exprime devant ses parents ; dans ,
Lucien et Jean-Pierre (2006), chanté par le groupe 90 C, Lucien annonce a toute sa |
famille qu’il aime les garcons pour que ses proches cessent de I’inciter a draguer les
filles ; dans Ton fils a dormi avec moi (2002),” Nicholas Bacchus fait outing8 un jeune

homme aupres de sa mere. -

De la liste précédente des chansons sur le coming out, revenons a celle de
Daniel Roux. Dans Mes parents, sachez-le, le fils, sans angoisse ni peur, apprend a
ses parents : « J’ai fini de vous épargner / Avec de fausses fiancées / Ne demandez
plus a quel age / Je vais penser au mariage / Les Juliettes que vous m’inventiez /
S’appellent Pierre, Jacques, André » ; il leur reproche de I’avoir « rendu malheureux »
avec leurs « principes démodés » et « jeux de sociétés » (Roux 1979). La strophe
sortante annonce le drame qui se produira dans la famille : « Et vous parlez de
maladie / De docteur et de psychiatrie / Et méme de mauvaises influences / Vous
recherchez dans mon enfance / Comment j’en suis arrivé 1a / Puisqu’on m’a pas
¢levé comme ¢a » (Roux 1979). : \

Dans Lucien et Jean-Pierre (2006), chanté par le groupe 90 C le drame de
Lucien appartient a un autre registre, ce n’est méme pas son drame, mais celui de sa
famille — mére, tante Yvonne, mémé et pépé, tous inquiets de voir leur cher Lucien
célibataire. Mais, Lucien refuse de rencontrer toutes ces filles que sa famille lui
propose (la fille du facteur, une bouchere, une copine de tante Yvonne), et : « Il
explique tout simplement / Qu’il a déja trouvé un amant ». Aprés avoir embarqué
ses idées et le « catalogue des jupons », toute la famille revient dans la course aux
gargons : « Et Mémé lui a conseillé / Le petit cousin de tante Renée / Ou Samuel,
Pex du facteur / Et Sébastien, le fils du coiffeur ». Pépé aussi avait quelques idées,
ses camarades, « les anciens du Parti », ont des fils pas mariés, « qui trouverait son
Lucien mimi » (90C 2006).

Cette chanson sereine et gaie (!), enregistrée en 2006, répond a I’idéal auquel
avait aspiré le fils dans la chanson Mes parents, sachez-le, en 1979, d’étre accepté
par ses parents. Mal compris et rejeté, il leurs prédit : « Oui, vraiment, c¢’est une
bétise / De vous parler avec franchise / J’attendrai deux générations / Pour vous e | e
rechanter ma chanson » (Roux 1979). Vingt-cinq ans plus tard, I’amour caché, s’il |
reste toujours un sujet a chanter, n’est plus le seul théme concernant les amours :
masculines. L’homoparentalité¢ est évoquée dans les deux chansons : Les deux ;
hommes (2002) et Mon petit mec et moi (2005). Lynda Lemay chante de deux |
hommes qui ont adopté un petit gargon et toutes les difficultés de ’homoparentalité N

|
l

§« Tun’as plus la méme téte / Dés que tu entends sa voix » / (...) « Toi tu cherches des excuses / Pour
rester quelques secondes seul avec lui / Si sa jeunesse t’attire / Pourquoi ne pas me le dire » // « Dieu (
que tu as changé / Depuis qu’il vient chez nous » (Dalida 1979). |

7« Non, Madame, cette nuit-la / Non, ton fils n’a pas / Dormi avec les filles / (...) Ton fils a dormi avec
moi ». Bien que direct et sans merci, Bacchus console 1a mére effondrée : « Pleure pas, jolie Madame / .
Ton gars choisit sa vie / Va pas en faire un drame / Ton mome, je ’aime aussi » (Bacchus 2002). ’ ‘

¥ « Outing » se dit de quelqu'un qui révele aux autres 'homosexualité de quelqu'un.
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qu’ils affrontent dans la société hétéro-normative. Alors que les deux hommes dans
la chanson Les deux homines sont ouvertement homoparentaux, dans Mon petit mec
et moi (2005), chanté par le duo Les Wriggles, un pere, apres avoir divorcé d’avec
son épouse, est monoparental juridiquement (« Depuis le divorce, pour la justice /
Je vis tout seul avec mon fils »), mais il vit en couple avec un homme. Bien que son
ex-épouse trouve « qu’on fait une super paire de pére » : « Pour les voisins / C’est
différent / Deux pédés/ Ca fait pas deux parents », et « Pour la rumeur / Ca serait trop
dur / On serait deux pédophiles / C’est slir / Alors, on joue les hétéros / On invite des
copines au resto » (Les Wriggles 2005).

4. Conclusion

Notre caravane de la chanson frangaise, qui voyage dans le temps, a commencé
en 1961 avec Nous les amoureux, chanson dans laquelle la précaution a dicté que
la vérité restat dissimulée. Au bout du chemin, un demi-siécle plus tard, nous
constatons que certaines choses ne changent point. Les nouveaux deux amoureux,
non plus persécutés, mais confrontés aux « quolibets miteux » et aux « sourires au
coin », échangeraient volontiers « les regards en substance contre la liberté d’un peu
d’indifférence ». Dans Mon homonyme d’Aldebert (2011), le jeune homme, jugé
comme « ’enfant de la honte », entend la voix des parents qui résonne : « ne sois
pas différent ».

Non plus un délit a condamner, comme cela I’était & I’époque de la chanson
Nous les amoureux (1961), ni une maladie a traiter par la psychiatrie, ce qu’elle était
officiellement jusqu’en 1990, lorsque Sardou chantait « est-ce une maladie ordinaire,
un garcon qui aime un garcon » (Le privilege, 1990), P’affection émotionnelle et
physique entre deux hommes / deux femmes n’est plus un amour interdit qui n’ose
dire son nom. Au nom des principes d’égalité et de partage des libertés, la France a
ouvert, avec la loi du 18 mai 2013, le mariage et I’adoption aux couples de mémes
sexes. Pourtant, les titres de musiques enregistrés en 2014 et en 2015 ne sont point
des dithyrambes sur ’amour libre de deux hommes. L’adolescent angoissé, dans la
chanson de Calogero J’ai le droit aussi (2014), a peur de ce que diront les parents
et s’ils ’aimeront toujours, de ce que diront les gens et s’ils plaindront ses pauvres
parents. Or, il reste encore des luttes a mener pour la liberté émotionnelle, en France
et ailleurs.
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Calogero 2014 : Calogero (chanté par), J’ai le droit aussi, auteur Calogero.

Dalida 1979 : Dalida (chanté par), Depuis qu'il vient chez nous, auteurs C. Carmone, V.
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comédie musicale Srarmania, auteurs Luc Plamondon et Michel Berger.

Estéve 1978 : E. Estéve (chanté par), La chanson de Ziggy, comédie musicale Starmania,
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Spenser 2005 : C. Spenser, Histoire de ['homosexualité — de ['Antiquité a nos jours,
traduction de I’anglais par Olivier Sulmon, Paris, Le Pré aux Clercs.

Hepmun Byuess

OHA IPERYTKUBAHA JbYBAB Y IIAHCOHU :
O/ ,,NOUS LES AMOUREUX® (1961) 1O ,, MON
HOMONYME® (2011)

Pesnme

On 1960. cynckn TpeTupaHa kao MpecTyn, 3aTHM JleKpuMuHaiu3zoBaHa o1 1982, oHpa,
on 1999, npywtseno npu3Hara kpo3 ['paljaHcky yroBop o mapTHEpCTBY M conuaap-
HOCTH, T€ KOHa4HO, 3akoHOM of 2013, yrezneHa y obnact GpavHor npasa, GpH3NUKa U
€MOTHBHA HAKJIOHOCT M3Mely IBa Mylikapua ¥ ABe JKeHe NMpeluia je OyT MyT Kako 6u
6una npusHata y pernybnukanckoj ®paniryckoj. Hajnpe TpeTupasa kao ,, IpyliTBeHa
nowacT", kojy cy ocyhuanu rpahancku Mopan u xo6pu obuyajy, ,,JbydaB koja ce He
ycyhyje ma xaxe cBoje ume* y3Bpaha, TOKoM celamaeceTHx rogrHa XX Bexa, Kpo3
NpoTecTHe MaHudecTalnuje, KyITypHe MpoBOKalyje U Meaujcke ckaHaane, a ox 1980,
aHraxyje ce NpaBHO-CYACKH y 60p6u 3a croja rpaljancka npasa. TokoM nona Beka, Nox
[leTom peny6IMKOM, yMETHHUKO CTBapajaluTBO — [TO30pPHUILITE, poMaH, (UM, My3HKa,
OJICTUKABAJIO je APYIITBEHA, MOJUTHYKA U KYNTYpHA CydesbaBarba, YKIbYUyjyin Ty u
IUTakE XOMOCEKCYJTHOCTH.

Y 0BOM HCTpPaXHBamky CE aHaJIM3KMpa NMECHHYKH W3pa3 y IIAaHCOHM Koja ce 0aBy Nu-
TambeM QU3NYIKE U EMOTHBHE HAKJIOHOCTH M3Mely JBa Mylikapua. Y HCTPaXXHUBauKOM
KOPIyCy OX CTO ABAAECET [BE NECME KOje CY CHUMJbEHE TOKOM TeeceT rojMHa, U3-
meljy 1961. u 2011, a y xojuMa ce TpeTupa XOMOCEKCYATHOCT Ha OTBOPEH MIIM ajy-
3MBaH HayyH, aHalin3a je CKOHLEHTpUCaHa Ha [BajIeCET NeT (paHilyCKUX necaMa aa
Om ce camiefano kako je ,3abpameHa JbyOaB® NepuunupaHa y XeTepoLeHTPHYHOM
ApYIUTBY W KaKo OBa npeliyTkuBaHa Jby0OaB Iviefa Ha cebe M Kako je BuljeHa y orieany
XEeTEPOHOPMATHBHOT IPYIUTBA.

Kwmyyne peyu: maHCOHA, eMOLIMja, Jby0aB, XOMOCEKCYAJIHOCT, coming out.
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